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RESUMEN

Este trabajo propone la ficcion tedrica de una lingiiistica dibujada entendida como una zona de
reflexcion lingiiistica dada al margen de su conceptualizacion escrita. Proponemos localizar el punto de
partida en el famoso esquema del Curso de lingiiistica general de Saussure donde se dibuja el plano B
de los sonidos y plano A de las ideas. Se trabajard con un corpus preliminar configurado por trabajos
de Douglas Diegues, Evando Nascimento, Mario Montalbetti y Herndan Camoletto. Funcionando en
conjunto, estos materiales intentaran dar cuenta de una escena singular: una ficcion tedrica donde la
lengua (ya sea en la hipdtesis de su origen, ya sea en la observacion de su funcionamiento significante)
no e la piensa alejada de la mano gue la dibuja.

ABSTRACT

This work proposes the hypothesis of a drawn linguistics: a linguistic reflection outside the writing of
its concepts. This proposal begins in the famons scheme of Saussure's Conrse in General Linguistics
(plane B of sounds and plane A of ideas). The corpus analyzes works by Donglas Diegues, Evando
Nascimento, Mario Montalbetti and Herndn Camoletto. These works show that langnage (the
question of its origin, the study of its meaning) is thought together with the hand that draws it.
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¢Debemos ver en todo esto una restitucion del estadio
antetior a la enfeudacidén fonética de la mano?
André Leroi-Gourhan

Dibujar una lengua

Fig. 1. “La lengua como pensamiento organizado en la materia fénica”
de Ferdinand de Saussure (1945: 137)

¢LLla mano que escribe es la misma mano que dibuja? Con Tim Ingold (2015:
176) podriamos responder afirmativamente a esta pregunta: si, es la misma
mano la que hace una linea y es la misma linea la que va del dibujo a la
escritura y viceversa. Tomando provisoriamente —acaso ingenuamente— esta
premisa, quisiéramos postular (o mejor: imaginar) la existencia de una
eventual lingtiistica dibujada,! esto es, una zona de reflexién lingtistica dada
al margen de su conceptualizacion escrita, o incluso también una lingtistica
que dibuja sus conceptos al mismo tiempo que escribe. Proponemos localizar
el punto de partida en el famoso dibujo del Curso de lingiiistica general de
Saussure (1945:136), aquella maravilla dibujada que llamaremos reino flotante,
como si pudiéramos ver en ese esquema el gesto de una mano que dibuja una
lingiifstica, o lo que es lo mismo: un modo de pensar una lengua en un mismo
movimiento que va de la linea a la letra, y viceversa. Ese esquema del reino
flotante, plano B de los sonidos y plano A de las ideas, tiene una importancia
clave: marca una clara diferencia con los dibujos del arbol y del caballo

! Cabe aclarar que el titulo de estas paginas de algin modo continua un trabajo previo, titulado “Notas
para una eventual ficcién caligrafica” (Landa, Vol.9 N°2, 2021), donde tomamos prestada una
formulacion de Sergio Chejfec en Ultimas noticias de la escritura (2015) pero con una flexién: usamos
“ficcion” donde el autor decia “eventual imaginacion caligrafica”. Continuamos con el uso del calificativo
“eventual” en la medida en que se ajusta a la postulacion de una zona de reflexion inestable, insegura, en
emergencia de sus formas. Ese cardcter provisional es, creemos, su potencia.
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incluidos en el curso en relacion a cierta critica de las nomenclaturas (1945:
91); como asi también se diferencia con ese 6valo trazado y dividido en dos
donde aparece, arriba de la linea, el dibujo del pequenio arbol y debajo, el
arbol escrito: el évalo del signo se dibuja y asi se exponen las vinculaciones
consagradas por la lengua.? Finalmente, el reino flotante también se podra
diferenciar con otro disefio saussureano: el enigmatico dibujo (botanico,
podriamos decir) de las fibras de la corteza de un arbol en corte longitudinal,
usado para zustrar la idea del estado de las lenguas. Es decir, lo que
denominamos e/ esquema del reino  flotante se diferencia de estas
“compensaciones que se podran imaginar’” (1945: 113) entre el concepto y el
dibujo explicativo. Tomando estas palabras saussureanas, digamos que lo que
quisiéramos zzaginar no es el esquema en términos de compensacion, o de
ilustracion, o de representacion; sino mas bien como un modo o#rv (aunque
dibujado con la misma mano) de trazar una lingifstica. No decimos —por
ahora— bien las cosas y es a proposito, porque en este modo errante de
enunciar buscamos habilitar una linea (dibujada e imaginada) de reflexion
lingtiistica, cuando por “lingtifstica” se intenta nombrar, de manera indefinida
y general, a esa disciplina de reflexion teérica sobre el lenguaje.

Una linguistica dibujada sera necesariamente una linguistica ofra:
indisciplinar (que busca en el “padre” de la disciplina sus figuras en potencia)
e imaginada (que asuma como su zona privilegiada de re-flexién lo que
lingtiistas incluyen en sus trabajos como meras ilustraciones). Acaso por esta
via podamos leer a contrapelo y accionar en algunos intersticios disciplinares
para asumir —como sugiere Didi-Huberman en Ante la imagen (2010: 27)— e/
riesgo de una ficcion.

Podemos decir que a esta lingiiistica le importa menos sus conceptos
que sus lineas, lineas que vibran por la superficie de la pagina y se ubican en
una zona edia, funcionando del mismo como la voz media que recuperaba
Barthes para “escribir” (1994: 31): ni s6lo dibujo, ni mera ilustracién. Aquello
que Saussure decfa que podia “aproximadamente representar” (1945: 136) en
este esquema —el plano indefinido de las ideas confusas (A) y el “no menos
indeterminado de los sonidos” (B)— encuentra en ese dibujo de lineas
onduladas horizontales y trazos punteados verticales un momento clave para

2 Podriamos aqui hacer una deriva hacia Francis Ponge para enfrentar y potenciar esa idea de
“vinculaciones”. Sélo mencionamos una cita de “La practica de la literatura” de Ponge que podria
funcionar de sefiuelo: “Las palabras son concretas de una forma rara porque, si lo piensa... al mismo
tiempo tienen, supongamos dos dimensiones, para el ojo y para el oido, y tal vez la tercera es algo asi
como su significacién. Porque una palabra, scomo diria? Para el ojo, es un personaje de un centimetro o
de medio centimetro o de tres milimetros y medio, con un punto sobre la i o un acento...; un personaje,
en fin un gusanito (Ponge, 2000: 276). Ante lo biplanico y virtual de la arbitrariedad de la linglistica
saussureana, podriamos jugar a oponer la tridimension y lo material de la mimologia (ct. Genette, 1976)
de la lingiifstica poética pongeana.
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nuestra propuesta de la linglistica dibujada. Y no olvidemos que el mismo
lingtiista (nos) pide que zzaginemos, o sea, que despleguemos una imagen: la
del “aire en contacto con una capa de agua” donde las “ondulaciones daran
una idea de la unién vy, por asi decirlo, de la ensambladura del pensamiento
con la materia fénica” (Saussure, 1945: 137). Nos gustaria ver aqui, en este
pasaje sumamente citado del curso, una novedad: la puesta en escena de ese
riesgo de la ficcion al servicio de la re-flexion de una lengua que primero se la
dibuja y después se la imagina.

Una ficcion tedrica’ no tuerza sus principios, sélo los expone. Y los hace
jugar en un imaginario conceptual de deslizamientos teéricos. Nuestra ficcion
teérica hoy sera, entonces, la de una lingiistica dibujada que sitda
provisoriamente su punto de partida en el esquema del reino flotante —donde
se dibuja la lengua como pensamiento organizado en la materia fénica— de
Saussure; aunque “Saussure” mismo aqui acaso ya se vislumbre como una
ficcién, como una mano imaginada que escribe y dibuja aunque no se sepa a
ciencia cierta a quién pertenece esa mano. Lo cierto es que ese dibujo /Zngiiistico
no hubiera llegado hasta hoy si otra/s mano/s no hubiera/n apuntado,
copiado, re-trazado ese dibujo.

El re-trazo (retraso, también) de este dibujo no podria ser un mejor
punto de partida para nuestra ficcion tedrica. Los materiales que
convocaremos para datle cuerpo a la propuesta seran igualmente eventuales,
inestables, recortados, vibrantes, inacabados. Nos referimos a un corpus
preliminar configurado por dibujos del escritor Douglas Diegues (1965, Rio
de Janeiro, Brasil) y del pensador Evando Nascimento (1960, Camacan,
Bahia, Brasil), trabajos a los que hemos accedimos porque ambos han elegido
darlos a conocer por medio de una red social (Facebook). Por motivos
singulares, Diegues y Nascimento reconocen sus trabajos en una serie
inacabada atn; pero nos interesan especificamente porque podemos postular
que en ambos se ponen en escena (plastica) algunas nociones y
preocupaciones lingiifsticas, tales como: el origen de una lengua fronteriza o
los margenes de la significaciéon en la escritura asémica. Ambos proyectos
singulares confluyen (eso postularemos) en nuestra hipétesis del dibujo de
una lengua en el estudio de sus formas, sus historias, sus elementos, sus

3 Postulamos la ficcion tedrica como un modo singular de produccion 'y de imaginacion, habilitante de un hacer
tedrico-critico especifico que no resigna su parte de imaginacién. Tomamos esta nocién /iteral de Héctor
Libertella (2008) para pensatla y amplificarla con la cuestion de la snvencidn que expone Derrida en Psiché.
Invenciones del otro (2017: 35 y ss.) y con la siempre sugerente concepcion de “sofiar una investigacion” que
Barthes expone al inicio del seminario Como vivir juntos. Simulaciones novelescas de algunos espacios cotidianos
(2005). Este armado de la ficcidn tedrica como categoria operativa de lectura es un trabajo que realizamos
desde 2018 con Silvana Santucci y Franca Maccioni y los resultados hasta el momento pueden leerse en
el libro Imaginar-Hacer: ficciones tedricas para la literatura y las artes contemporaneas (2021).
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modos (o no) de significar, en suma, su materia (fonica, signica, significante).
Continuando la serie, que reconocemos abierta y en formacion, traeremos a
colacién el libro Cajas de Mario Montalbetti (1963, Callao, Pert), extrafio
artefacto que trabajaremos desde la edicién realizada por # direcciones en
Argentina (2019). Esta publicaciéon (que pareciera poner en pagina una
escritura de premisas teodricas, aunque adoptando rasgos formales de una
escritura poética) desde el inicio pone en cuestion algunas nociones de la
reflexion saussureana y pierceana (también, luego, lacaniana) donde el dibujo
cumple un papel interesante en la progresion de la argumentacion: a veces
esquema, a veces ilustracion, siempre juego. Y por asociaciones con algunas
de las ideas de este libro, también traeremos a colacion el trabajo plastico del
artista Hernan Camoletto (1976, Santa Fe, Argentina), especialmente su
instalacién titulada “Cadena significante” (perteneciente a su muestra
individual S7/encio en la galeria El Gran vidrio, Cordoba, 2019). Funcionando
en conjunto, todos estos materiales intentaran si no demostrar al menos sf
dar cuenta de una escena singular: una ficcion teérica donde la lengua —ya sea
en la hipétesis de su origen, ya sea en la observacién de su funcionamiento
significante— no se la piensa alejada de la mano que la dibuja, como si el dibujo
fuera el plano A del plano B de la escritura.* Y pensamos que no en vano
estos proyectos estan situados en diversos paises de América Latina (Diegues
en la Triple Frontera entre Paraguay, Brasil y Argentina; Nascimento en
Brasil; Montalbetti en Perd; Camoletto en Argentina) donde la teoria es
revisitada en su formulacién escrita y puesta en cuestién por la invencion
dibujada de la lengua en re-flexién.> Esta indisciplina deja de lado lo que la
disciplina asume: que la lingtistica debe ser escrita, o mejor, que so6lo su
escritura es el medio para su teorizaciéon. Y asume lo que la disciplina
desplaza: que una lingtifstica también puede ser dibujada y que el trazo de una
linea en la re-flexién de una lengua puede ir desde el pespunteo y la
ondulacién hacia la imagen de la letra escrita, y viceversa.

4 Es interesante tener presente los juegos etimoldgicos que se extienden desde la fiidn hacia la mano,
especificamente dado por el término figura. Porque en la misma etimologia de la palabra “figura” se halla
la impronta, el trazo, las huellas materiales de modelar, amasar, dar forma con las manos por la raiz fig,
derivada de fingere, modelar; y asi se asocian znventar, fingir, ficcion. Remitimos a un trabajo previo sobre la
figura incluido en Neuburger, Ana y La Rocca, Paula. Figuras de la intemperie. Cérdoba: Editorial UNC,
2019.

5> Aunque no lo convoquemos ain en esta serie, hay que decir que en el trasfondo teérico-ficcional esta
obviamente E/ drbol de Saussure de Libertella (2000).
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Arquia fermentada

Fig. 2. “Fermentaciones del latin vulgar” de Douglas Diegues
(archivo personal del artista)

¢Qué es lo que fermenta en una lengua: sus raices, sus restos, sus brotes,
sus conexiones? Traemos a la escena de la lingtistica dibujada un trabajo
de Douglas Diegues,® titulado “Fermentaciones del latin vulgar”, el cual
forma parte de una serie llamada “Las origens del portunhol selvagem

¢ Nacido en Rio de Janeiro y de vida trashumante entre Brasil y Paraguay, hoy es considerado el principal
exponente del “portunhol salvaje”, especie de “lengua hibrida” (portugués, espafiol y guarani, junto a
algunas inclusiones del inglés) que, como el mismo Diegues sostiene, no existe como idioma oficial, pero
si como habla y escritura. Un grupo de artistas latinoamericanxs emplean esta lengua con la intencién de
discutir y trascender fronteras geograficas y culturales. Entre 2007 y 2010, Diegues fundé Yiyi Jambo
Cartonera, primera editorial cartonera paraguaya. Entre sus publicaciones, se cuenta Dd gusto andar desnudo
por estas selvas: sonetos salvajes (2002), acaso el primer poemario escrito enteramente en portunhol selvagen.
Ademas, ha publicado Uwa flor na solapa da miseria, El astronauta paraguayo, Triple Frontera Dreams (version
de bolsillo) y Tudo lo que vocé non sabe (2015). Su libro Era uma vez en la fronteira selvagem, cuentos en
portunhol para nifios, fue publicado em 2019 por Edi¢bes Barbatana, de Sio Paulo, Brasil. En el blog
http://portunholselvagem.blogspot.com/ puede leerse una gran cantidad de textos sobre el trabajo que
sostenidamente Diegues realiza por, en y desde el portunhol selvagem. Remitimos ademas a la entrevista
que Franca Maccioni le hizo a Diegues, titulada “Ficcion, gracia y borodogd™ para la revista Nau Poesia,
disponible en http://naupoesia.com/2020/10/18/ficcion-gracia-y-borogodo/.
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estan nel futuro”. Nos resulta por demas sugerente el dibujo que sigue la
linea espumeante de los fermentos lingtisticos, de los hervores fénicos,
de las transformaciones que emergen en la concomitancia de las bocas.
Una reflexion como la de Michel de Certeau en Una politica de la lengna
(2008) puede ayudarnos a entrar aqui, en la medida en que en el estudio
que el historiador hace del patois (en la Francia de la inmediata post-
revolucién) convoca la ficcidon a la teorfa para asi estudiar (escuchar) el
mundo imaginario de los sonidos. Sonidos que seran especialmente las
vocales para De Certeau, ese mundo de las bocas en acto que expone la
extrafieza de la voz, que se manifiesta en las antipodas de “la linglistica
ilustrada” y que exige la puesta en acto de una “ficcién lingtistica” (De
Certeau, 2008: 91-95). El problema tedrico que nos interesa rescatar de
este estudio tiene que ver precisamente con la pregunta por el origen, “el
origen que debe, a la vez, ser el ofro (para ser la condicién unica de la
pluralidad) y permanecer /localizable en la lengua (para que algo positivo
pueda captarse) [...] Estara dado como /a huella de aguello que no puede
estar mas que perdido (De Certeau, 2008: 101). Un estudio como éste, que
parte de la premisa sonora de lo perdido y asi se abre a las posibilidades
de una ficciéon tedrica,” se evidencia como una puerta de entrada
privilegiada para el riesgo que supone pensar el mundo de los sonidos, los
ruidos, los rumores. Vale decir, una lingiiistica que entienda (en el doble
valor de entender y escuchar) ese lugar donde una pluralidad fénica estalla
en lineas que obturan su origen, aunque sin dejar de evidenciarlo como
una huella perdida. En el dibujo de las fermentaciones del latin que hace
Diegues creemos es factible evocar esa lingiiistica intersticial que pedia De
Certeau,? lingtistica que se ubica en los resquicios y fermenta en un modo
otro de reflexion sobre las lenguas. Porque el dibujo de Diegues no parece
ser una mera ilustraciéon de un problema lingtistico (es un dibujo que no
acompana ni ejemplifica ninguna reflexién tedrica) sino que es la puesta
en pagina de una linea que dibuja las emanaciones bul/iciosas de las voces
en acto. Y lo hace en la escena de lo que se denomina el portunhol selvagem
que no existe como idioma oficial pero que —acaso como ese mundo del
patois que estudiaba De Certeau— se evidencia con todo el espesor de una
lengua. Diegues se refiere a esta lengua fronteriza como una poética
babélica, una translengua o interlengua que brota de contaminaciones y

7 Hallamos la nocion /zteral usada por De Certeau (1996: 163) cuando, hablando de lo que categotiza como
“maquinas célibes” de escritura, sostiene: “Es una "ficcién tedrica", para tomar la palabra de Freud, que
concebia ya, en 1900, una especie de maquina célibe fabricante de suefios: va adelante de dfa, atras por la
noche”. Y en nota pie, aclara: “La expresion Lheorttische Fiktion remite especialmente a "la ficcién de un
aparato psiquico primitivo"”.

8 De Certeau (2008: 87) sostenfa que en el mundo de los sonidos se juega “algo imaginario” y que eso se
da “sobre los bordes y en los intersticios de una lingtifstica”.
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mezclas:  “el portunhol selvagem es maravishozo-real lenguajen
encantatério, errante avante, mil escrituras todas iguaes y tan diferentes”
(Diegues, 2017: 5). Este dibujo parece decirnos que, asi como la historia
de las lenguas sostiene que el latin vulgar se diseminé dando lugar a otras
lenguas por medio de la mezcla y el vértigo de los cambios, asi es como
parecen también fermentar los idiomas en la frontera del portunhol
selvagem, territorio multilingtie en ebullicién sonora. En este sentido,
habria que pensar en la fermentacién como un proceso tan transitivo
cuanto intransitivo, es decir: una transformaciéon o descomposicion (en
referencia a su significacion en la quimica) producida por el contacto de
dos cuerpos que, oxidandose, producen otros compuestos organicos y
grandes cantidades de energia. Fermentar es la accién que refiere tanto al
cuerpo que fermenta como a quien acciona el proceso. Por eso quiza es
que no podamos distinguir o diferenciar, en este proceso de fermentacién
de la lengua selvagem que dibuja Diegues, cual es la lengua que funciona
como levadura para iniciar el proceso. Evocando el latin vulgar, pareciera
que el “origen futuro” hace referencia a ese juego de aperturas de lineas
multiples de circulacién de la lengua; lengua que hace interferencias
efervescentes y borbotea.? Si bien Diegues en ciertas ocasiones se refiere
a lo babélico de este proceso maravilloso, la ebullicibn no pareciera
asimilarse a la dispersiéon, como tampoco las fermentaciones parecen
referirse a la confusién de lenguas. El portunhol selvagem brota!® con una
vida rara (cabe recordar que el proceso quimico de la fermentacion exige
la ausencia de oxigeno para realizarse) y es su cualidad de selvagem lo que
pareciera propiciar su proceso: humedad de la selva, crecimiento
desmesurado, lineas imprevisibles de continuacién de la materia en
incesante metamorfosis.

Para seguir pensando la cuestién del origen (pero también para
convocar teorfas linglisticas in-discipinares que colaboren a la
eventualidad de esta re-flexién que proponemos), sera clave en este punto
evocar la singularisima investigacion lingiistica de Emeterio Villamil da
Rada (1804, Sorata, Bolivia - 1880, Rio de Janeiro, Brasil),
fundamentalmente su trabajo titulado La /lengua de Addn y el hombre de
Tiagnanacu (proyecto monumental de 18 tomos que habria escrito entre
1871 y 18721). Villamil da Rada declara tener un proposito, ademas de

? Valga aqui la fuerza onomatopéyica que podemos (¢podremos?) oir en esa palabra.

10 En relacién a los brotes, otro de los dibujos de la serie se denomina “Qual la flor mais bela de la
frontera selvagem? La flor que brota de la bosta de las vacas”.

11 En “Adan en los Andes”, estudio preliminar del libro que comentamos, Mauricio Souza Crespo (1988:
13-53) hace referencia al mito de Villamil da Rada, un erudito aventurero que habria pronunciado la
arenga que recibi6 a Simén Bolivar en La Paz en 1825, que viajé con Lord Behring a Europa en un viaje
filolégico que le habria permitido llegar a sofar en 22 idiomas, que tuvo diversas actividades mineras,
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lingtistico, antropolégico; pero dira que “el historiador de todo esto” es
“Uno viviente. La misma lengua. Ella responde todo. Preguntesele” (1988:
55). Esa lengua viva, que habla en primera persona, en esta teoria es la
lengua del Edén; y es, mas precisamente, el aymara. Lengua primitiva viva,
el aymara es un “documento hablante” (1988: 59) en la medida en que
posee nombres cuyos sonidos son mas onomatopéyicos que los de otras
lenguas, lo cual la vuelve indudablemente (para este lingtista) /a lengna
edénica. Desde aqui, la argumentacion de Villamil pareciera ser
formalmente irreprochable, en la medida en que sostiene que el Edén no
existio sino que exise, habla en aymara y estd en Bolivia (mas precisamente,
en su pueblo natal: Sorata). La pluralidad de lenguas no se debe al episodio
babélico sino que se explica por las migraciones que han llevado el aymara
a los distintos lugares de la tierra. Esta hipétesis se completa con una
apuesta gloto-politica total: si logramos remontar el camino de esas
migraciones y garantizar el acceso a la zona (mediante la propuesta de un
trazado nuevo de vias de ferrocarriles), quedara abierta al mundo la regién
edénica. No se trata de un proyecto turistico, sino que evidencia un plan
que podriamos calificar como de /ingiiistica sincrinica total: el Edén esta en
el presente (en Sorata) y La Lengua (el aymara) no es ni una lengua que
hablé uno solo, ni es una lengua tnica perdida, ni esta muerta. Es gracias
al dibujo de las lineas del ferrocarril, del trazado de paralelas en geografias
diversas con un destino unico, que podriamos acceder al origen que no
esta en el pasado sino que ebulle en el presente. Acceder a la tierra de la
lengua total (o lo que es lo mismo: apre(he)nder el aymara en Sorata) es la
posibilidad de hablar (en) el Edén, en presente. Por eso, no se trata de una
cierta recuperacion del paraiso perdido sino que es el acceso a una lengua
que esta viva pero con una vida que desconocemos: un presente continuo.
En Sorata, al pie del Illampu, se localiza el Edén y alli estan las raicen del
aymara, “ovario perenne de la lengua” (Villamil da Rada, 1988: 70). Hay
que buscar esas raices, hacerlas brotar mediante las pruebas de los
“parecidos sonoros”.

Compafiero americano de otro lingtista discolo del siglo XIX como
lo fue Jean-Pierre Brisset, Villamil procedera por homofonias, analizando
desde lo que llama “irradiaciones glosologicas del aymara a otras lenguas”
(1988: 37). En este sentido, podria decirse que esta teoria serfa de algin
modo antibabélica, no sélo porque la lengua tnica es reconocible en un

que en la fiebre del oro californiana habria fundado un periédico en cuatro idiomas, que habrfa sido
aparapita en Australia. Lo que si se sabe con precisiéon es que ocupd varios cargos politicos, que sufrié
el exilio, que al regresar a su pafs y tras varias situaciones politicas complejas, es nombrado comisatio
nacional de limites y actia en la frontera con el entonces Imperio de Brasil. Viviendo en total precariedad,
dedica sus ultimos afios de vida a la escritura de su obra filolégica y a la promocién de caminos y vias
férreas nuevas. En Brasil finalmente se suicida, arrojandose al mar en Rio de Janeiro.
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idioma existente, sino fundamentalmente porque no se ha perdido y es
absolutamente recuperable. Y se desprende ademas la conviccién de que
el latin como prima lingua no existe, no soélo porque estrictamente para
Villamil el latin mismo tendria su parentesco con el aymara, sino porque
se desmorona desde alli el principio explicativo del latin como (una) lengua
primera de otra lengua derivada.!?

Si bien esta teoria expone una reflexion que por momentos
referencia un movimiento que podria parecer opuesto o discordante (la
lengua unica del aymara en oposicién al portunhol selvagem como lengua
fermentada por la conjunciéon de tres o mas idiomas), no deja de ser
sugerente para la emergencia de esta lingtiistica o#7a (dibujada e imaginaria)
la importancia de una geografia extrafa-da, o mejor: de un territorio
trazado concordante con cierta concepcion de la lengua como un
compuesto de lineas. Porque Sorata es el Edén sincrénico donde el aymara
es el ovario lingiiistico de todas las lenguas y la Triple Frontera es la selva
antibabélica donde las hablas si se entienden en su con-fusiéon. Un
compuesto [erboferente, decia Villamil; una selva efervescente, dira Diegues:
es la resonancia (no la rima) la que filia este tipo singular de reflexion
lingtifstica en donde fermenta la idea de una arquia des-quiciada, de un
origen enrarecido que no coincide con la linealidad temporal, siempre
puesta en cuestién. Recuperar el origen en el presente o buscar el origen
en el futuro: ¢qué si no la vida rara (o rara avis) de las lenguas se estaria
poniendo aqui en escena? ;Qué es lo que fermenta si no lo que permite
una vida o#ra, una lengua estallada en lineas vocales que se dibujan?

12 Que el latin no existe (en tanto lengua muerta que oficia de hipétesis explicativa de la derivaciéon y
pertenencia de las lenguas, romances o no) lo sostenia no sélo Jean-Pierre Brisset sino también el mismo
Ferdinand de Saussure. Nadie se acosté diciendo buenas noches en latin y se despertd diciendo buenos dias
en francés, sostenfa incontestablemente Saussure, en un ejercicio de ficcién tedrica irreprochable. El latin
no existe, o bien, el francés es el latin (cf. Saussure, 2004: 36-37). Es interesante ver las fechas de Brisset
(1837-1919) y de Saussure (1857-1913). O sea, estrictamente fueron contemporaneos los 56 afios de vida
del lingtiista suizo. Quiza podriamos imaginarlos como alumnos-profesores. Sin arriesgar quién de quién,
pensar este encuentro es una de las delicias de la ficcion tedrica. Por qué no imaginar a un Brisset
tomando las clases que Saussure dio de gramatica comparada en la Ecole des Hauts Etudes de Parfs
durante 1880-1890. Por qué no fabular un Saussure asistiendo a la publicacién de La Grammaire logigue
(1883) de Brisset, obra en la que enuncia la idea que sera clave en toda su reflexion: el hombre ha nacido
en el agua, su ancestro es la rana y el analisis de la lengua es la prueba de esta teoria.
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Fig. 3. “Corpoesia Traco (I1I)” de Evando Nascimento

(archivo personal del artista)

Mais que la pregunta por lo asémico, continuamos la reflexiéon convocando
a nuestra serie eventual el trabajo de los “Arquigrafismos” de Evando
Nascimento!® para reflexionar conjuntamente con la pregunta de Ingold
(2015: 171) por la vinculacién entre el dibujo y la escritura: “cen qué
momento se deja de dibujar letras y se comienza, por el contrario, a
escribir?” El argumento de Ingold para reflexionar sobre estas vinculaciones
entre el dibujo, la escritura y la caligrafia, es que “la mano que escribe no
deja de dibujar” (2015: 176). Asi, convocamos este trabajo de Nascimento
porque privilegiadamente continda la serie y refuerza la postulacion de la
indisciplina de la lingiiistica dibujada: el trazo parece hacerse cuerpo por una
mano que des-quicia el tiempo del origen. Nascimento acompafia estos

13 Evando Nacimento es Doctor en Literatura por la Universidade Federal do Rio de Janeiro y se
desempefia como ensayista, narrador y profesor universitatio. Es clave su vinculacién con Derrida en la
medida en que no sélo fue su alumno en la década del 90 sino que ademads en 2003 organizé el dltimo
coloquio en el que Derrida participé (“Pensar la desconstrucciéon” se llamé el evento que fue realizado
en Rio de Janeiro). Ha publicado vatios textos de ficcidn, entre los que se cuentan: Rerrato
desnatural (2008), Cantos do  mundo  (2011), Cantos profanos (2014) 'y A desordem das  inscricoes
(Contracantos) (2019). Entre sus ensayos, se destacan: Dervida ¢ a literatura (3°. ed. 2015; 2020 en
espanol), Clarice Lispector: uma literatura pensante (2012), La solidarite des vivants et le pardon (2017). Dirige la
Coleccion Contemporanea: Literatura, Filosoffa & Artes para la editora Civilizagao Brasileira. Por medio
de una comunicacién personal con Nascimento, sabemos que esta serie de los “Arquigrafismos” (de la
que convocamos la numero III) forma parte de un proyecto de largo aliento, compuesto de lo que

<

Nascimento nombra como “desenhos-escritos”, “pinturas-escritas” y “colagens-escritas™ “trabalhos
visuais associados a anotac¢Oes caligraficas”. Al igual que Diegues, hemos accedido a algunos de estos
trabajos visuales por la decisiéon propia de sus atores de darlas a conocer por la red social Facebook. No
obstante, Nascimento proyecta realizar una publicacién de estos trabajos proximamente. Agradecemos
tanto a Diegues como a Nascimento el permiso otorgado para el uso de las imagenes.
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dibujos de reflexiones tedricas sobre su proyecto, afirmando que los
“arquigrafismos” son inscripciones, vibraciones, todas ejerciendo la libertad
propia de la accién de trazar. Sostendra que gracias a estos arquigrafismos
se produce una diseminacion singular de otros sentidos que no pueden ser
comunicados por el lenguaje verbal. En ese sentido, estos dibujos
conformarfan una suerte de para-lingiistica, o de un trazo que se ubica al
lado de otro, grifo contra signo y viceversa. En estas marcas es la mano, en
tanto metonimia flagrante del cuerpo, la que evidencia la falacia de lo agrafo.
Nascimento sostiene la invalidez del presupuesto etnocéntrico de la cultura
a-grafa en la medida en que la forma escrita aparece en toda infancia,
configurando un sentido que excede la significancia en la medida en que se
extiende hacia lo sensorial. Es el cuerpo entero el que escribe, nos dice
Nascimento; y en sus trazos y retrazos pide ser descifrado en sus signos vitales.

A esta cuestion de “lo asémico” como una zona donde la reflexion no
busca quedarse con la simple negaciéon de la significacion, creemos que
también puede ser convocada la “gramatica grafica” que Chejfec propone
en su reflexiéon sobre el trabajo de Mirta Dermisache. En los grafismos de
Dermisache (su mentada escritura asémica), Chejfec sostiene que las grafias
guardan el silencio necesario para reivindicar radicalmente la ilegibilidad de
toda escritura; y que finalmente su potencia radica en la liberaciéon del
mandato de significado.

L G ettt
ﬁ"’ 7y AT ST B sz et
a2 g G
T AT e PO
e QERERTRY (T =
S atEafjeee—

o= o, s AP -
B of T T
Eﬁ«v@_\m s L

%ﬁfﬁ*)‘qm, TN
@—@,x&vﬁ g . ( {/ ////'/././
Wi i" ”f"’w‘“l’* Al

P

Fig. 5. “Sin titulo (texto), ca. 1970-1973” de Mirta Dermisache (2017: 196)

Podria decirse que la escritura asémica se queda con la parte trazada y
seriada del significante material, desplazando el significado a un vértice
donde se lo puede ver girando hacia una profundidad a-semantica
desinteresada. Lo que importa es el trazo, ahi donde el grafismo hace como
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si hubiera sido escrito para leerse, como si lo leyéramos sin leer, o mejor, sin
acceder a algo inteligible (Cf. Chefjec, 2015: 99-101). No obstante, es en la
“Noticia” que Chejfec escribe al final de un libro compartido con
Dermisache!* donde enuncia la nocién de “gramatica grafica” en las grafias
de la artista, nociéon que desacomoda las disciplinas (la gramatica y la
plastica) desactivando la pregunta por si se trata o no de una escritura, por
si se puede postular alli o no la nocién de signo vy, finalmente, por si es
posible alli hablar o no en términos de legibilidad. Pensamos que justamente
por ser “grafica”, esta gramadtica también podria ser adjetivada de “plastica”,
en la medida en que el grafo es tanto letra cuando dibujo y su linea adquiere
un ritmo singular en la pagina. Y quiza por la imposibilidad de postular
algun tipo de diccién en la escritura asémica es que en esta gramatica
singular se insiste con la idea de delirio, de un salirse de curso
incansablemente, de esa experiencia de alucinacién (cf. Gache, 2017: 15)
que produce la lectura de los grafismos obsesivos en repeticion, en
variacion, en proporcion, en recursividad.

En este punto, cabe recordar la idea de ritmicidad que sostiene Leroi-
Gourhan (1971: 185 y ss.) en lo que respecta al surgimiento del grafismo,
aquella que afirma que éste no habria aparecido como una expresion
“fotografica de lo real” sino como el establecimiento de ciertos ritmos. Es
lo abstracto (en términos de ritmos y linealizaciones) y no cierta
representacion ingenua de lo real (en términos de imitacién de las formas)
lo que puede observarse desde los inicios del grafismo. Adn mas, Leroi-
Gourhan (1971: 190) sostendra que es “la busqueda de una ritmicidad pura”
lo que se puede observar en algunas manifestaciones del arte y la poesia no-
figurativos modernos. Si seguimos estas ideas de Leroi-Gourhan
(retomadas y repensadas a su vez por Ingold) podremos leer con una
literalidad y legibilidad inusitadas la frase “No ven q’ yo escribo?!IIIINNI” de
Dermisache al final del “texto” que incluimos: pareciera que ahora nos
resulta obvio que la mano escribe; que escribe al mismo tiempo que dibuja;
que el dibujo del grafismo busca menos (o no solamente) discutir el signo
como categorfa soberana de la lingtlistica que exponer un campo de accion
donde la mano abre un intersticio entre la grafia y la fonacién. Si deciamos
que no hay dicciéon posible en estos grafismos, diremos también que su
ritmicidad plastica no excluye la voz. Y que la mano puede habi(li)tar un
modo singular de la enfeundacion fonética que evocamos en el epigrafe de estas
paginas. Acaso en este sentido es que debamos leer la reflexion de

14 Nos referimos a Libro N° 8 (1970) de Mirta Dermisache junto a E/ mes de las moscas de Sergio Chefjec,
de una rareza editorial perteneciente a # direcciones (misma editorial de Buenos Aires que publicé el libro
de Montalbetti que citamos). Este texto enfrenta dos escrituras: pot un lado (el izquierdo) el Libro N°8
(1970) de Mirta Dermisache; por otro (el derecho) E/ mes de las moscas de Chejfec.
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Nascimento que acompafia el trabajo de arquigrafismos titulado “Corpoesia
traco (III)” que aquf incluimos. Alli reflexiona sobre un movimiento in-
verso que va desde la escritura fonética hacia la asémica, sin desatender la
materialidad del papel, ni visual ni manualmente. La hoja que se traza con
los grafismos del cuerpo, en tintas rojas y negras, da cuenta de una escena
donde la voz, en cuanto articulada por las letras,!> parece ausentarse. No
obstante, pareciera que en este “corpoesia” es imposible negar la voz
porque se evidencia como parte del cuerpo, como ritmo de la mano que
signa vitalmente la superficie que traza. La escritura asémica, asi, parece
decirnos que no es afénica sino no-fonética. Y que ese rasgo no se darfa por
(simple o caprichosa) negatividad sino por la re-cursividad de la mano: el
curso que podemos ver realizado por los trazos en la pagina dejan oir el
murmullo de las superficies en friccidn, tinta sobre papel. Los caracteres de
esta escritura asémica, al ser no-fonéticos, no sélo exponen el problema de
la voz articulada en letras sino mas aun: en términos de Nascimento, dan
cuenta del movimiento de una exeritura que aparta —no sin discutir — la
instrumentalidad del alfabeto. Asi, los arquigrafismos se enlazan en el
movimiento de esta lingtifstica dibujada e indisciplinar que proponemos, en la
medida en que no buscan ingenuamente la reposiciéon de una arquia grafica
donde la mano habria sido mas libre respecto de las imposiciones alfabéticas
de la escritura fonética. Ante bien, esta lingiiistica dibujada traza la escena
de una arquia en presente, en un des-quicio temporal donde la mano se libera
de la letra para mancomunarse con la corpoesia entera que la moviliza. Los
arquigrafismos, creemos, dibujan una lengua donde el alfabeto no ha sido
olvidado ni superado sino suspendido: ahi el grafo expone el trazo que no
excluye la voz sino que hace (poesis) el habla dibujada del cuerpo entero.

15 Es fascinante el problema de la articulacién de la voz (en las letras que la escribirfan). Nos encontramos
en este momento haciendo una revisién de la nocién, ya que la importancia de abordar este concepto es
clave tanto para Saussure, como luego para Derrida y Agamben. Para Saussure, la articulacién es un
término complejo en la medida en que paraddjicamente nunca crea dificultades. La idea de la voz
articulada por la captura de las letras, la leemos en Agamben (que a su vez la lee en Artistételes). Para el
filésofo italiano, la pregunta no sera solamente por c6mo es posible la articulacion sino, antes, cual es el
lugar de la voz en el lenguaje. En primera instancia, la voz articulada no se pensatia en esta teorfa sin lo
que se postula como su opuesto: la voz inarticulada (animal). Es la voz inarticulada, puro sonido animal,
lo que debe quitarse, lo que debe ser negado para que algo se articule, se vuelva significante. Agamben
sostiene que en el hablante coinciden localmente foné y logos, pero esa coincidencia no puede sino
manifestarse en la estructura negativa de la presuposicion. Aqui es la letra la que interviene en la voz
animal para articular ese sonido confuso y volvetlo significante. Agamben dird que en esa voz que se
escribe se cifra el mito fundador del saber occidental (2017: 41).

Numero 11 / Diciembre 2021 / pp. 37-58 51 ISSN 2422-5932



. o CHUY . S ) .
Milone, “Notas para una eventual lingtifstica...” Revista de estudios literarios latinoamericanos

Imagenes inevitables

7

Hay una caja frente a nosotros.

Fig. 5. Segunda pagina del libro Cajas de Mario Montalbetti (2018: s/n)

Convocamos los dos dltimos (por ahora) elementos de la serie, dibujos
donde la lingiistica in-disciplinar se abre camino en dos trabajos
especificos y diferentes entre si. En primera instancia, hacemos referencia
al libro Cajas de Mario Montalbetti,'® cuya primera ediciéon (2012) realizada
por el Fondo Editorial de la PUCP en Lima lleva el subtitulo “Un estudio
sobre lenguaje y sentido”. Este subtitulo no figura en la ediciéon que
trabajamos aqui, la cual fue realizada por # direcciones en 2019 y en donde
se aclara que los dibujos fueron realizados por Gabriel Alayza. El texto
lleva un epigrafe de Saussure que motoriza toda la reflexion, el cual reza:
“Hay imagenes que no se pueden evitar”. Esta cita pertenece a una nota
al pie que cierra el capitulo I del Curso, cuando Saussure habla de los
neogramaticos y la terminologia de los comparatistas, tan afecta a las
metaforas que hacian referencia a la vida de la lengua pensada como
entidad mas alld de los hablantes. Ya sabemos que es falsa esa idea de la
lengua, dice Saussure, pero:

16 Mario Montalbetti se desempefia como profesor principal de Lingtiistica en la Pontificia Universidad
Catolica del Pert. Publicé los libros de poesia Perro Negro (1978), Fin Desierto (1995 y 1997), Lilantos Eliseos
(2002), Cinco segundos de horizonte (2005), E/ lenguaje es un revélver para dos (2008 y 2019), Ocho cunartetas contra
el caballo de paso pernano (2008), Apolo cupisnigne (2012), Vietnam (2014), Simio meditando (2016) y Notas para
un seminario sobre Foucault (2018). Su poesia reunida ha aparecido bajo diversos titulos y selecciones: en
México, Leos de mi decirles (Editorial Aldus, 2013 y Ediciones Liliputienses, 2014); en Pert, una seleccién
titulada E# una lengua rompida (Ruido Blanco, 2017) y en Argentina, Huir no es mejor plan (Mansalva, 2017).
También ha publicado: Lacan arguitectura (2009), Ceguera y sentido del poema (2019), E/ pensamiento del poema
(2019), entre muchos otros. Es codirector de la revista Hueso Humero.
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Sin embargo, convendria no ir demasiado lejos, y basta con
entenderse. Hay ciertas imagenes de las que no se puede prescindir.
Exigir que uno no se sirva mas que de términos que respondan a las
realidades del lenguaje es pretender que esas realidades ya no tienen
misterio para nosotros. Pero estamos muy lejos de tal cosa. Asi,
pues, nosotros no vacilaremos en emplear cuando llegue la ocasién
algunas expresiones que fueron censuradas en su época (Saussure,

1945: 33).

Este pasaje es una de esas joyas que se encuentran haciendo una lectura
indisciplinada, justamente porque deja abierta la puerta al misterio del que
acaso solo sea posible dar (apenas) cuenta con la imaginacion. La imagen
de la que a veces no podemos prescindir, esa que ocasionalmente no
podemos evitar, es quiza la imagen de la lengua que pide ser mas dibujada
que dicha. Asi, desde esa zona de indefinicién saturada de imagenes
inevitables, el libro Cajas avanza en la reflexiéon como si fuera un tratado,
con afirmaciones que se van poniendo a prueba en una forma po(i)ética.l’
Si prima la lirica por sobre la especulacién, o viceversa, es algo que habria
que evitar definir si queremos entrar en el misterio de estas cajas, vale
decir: en el misterio inevitable que las imagenes guardan para la lengua. Y
en este caso pareciera que ese misterio se cifra en la pregunta por el
significado de a/go, algo que justamente se nombra como el objeto de promesa
que una palabra contiene en tanto la pensemos como una caja.

Lo que no puede evitarse es la imagen de la caja y el libro explora
(dibujando y especulando, o mejor: dibujando la especulacién y
especulando con dibujos) diversas dimensiones para la misma. Postulara
que hay cajas de 3D, de 2D y de 1D: la diferencia en la cantidad de
dimensiones estara dada por varias cuestiones a tener en cuenta: por la
posibilidad de que la caja tenga o no de esconder (prometer) algo adentro;
por si eso que se esconde es o no visible (si no es visible, condicién para
ser una caja 3D, el objeto de promesa sera un objeto légico); por si la caja
se desarma o no, ya que si se desarma sera un objeto 2D (aqui comparado
con una foto) y entonces siempre lo que promete estara afuera. En suma,
las palabras pueden ser cajas 2D o 3D, dependiendo de si se postula que
el objeto que prometen estd afuera como referencia (2D) o adentro como

17 Existe otra edicién del libro, realizada en 2018 por “Libros de la resistencia”. En la entrada que la
pagina web de la editorial destina a esta publicacion, pueden leerse las palabras de Esperanza Lopez
Parada, guien sostiene que Cajas es un libro en el que, para pensadores y filésofos del lenguaje “lo que
se contiene en su estudio no es un tratado de linglistica sino un poema; mientras que, para los poetas, ah{
no hay poema alguno, sino un trabajo reflexivo sobre la capacidad contenidista de los poemas y de toda
obra de arte elaborada con lenguaje”. https://www.librosdelaresistencia.com/cajas-mario-montalbetti

Numero 11 / Diciembre 2021 / pp. 37-58 53 ISSN 2422-5932


https://www.librosdelaresistencia.com/cajas-mario-montalbetti/

. o CHUY . S ) .
Milone, “Notas para una eventual lingtifstica...” Revista de estudios literarios latinoamericanos

significado (3D). La cuestion es que las palabras también pueden ser de 1D,
en la medida en que se considere que lo que “contienen” es el sentido. No
lo hemos dicho, pero puede suponerse que hasta aqui en el libro ya han
pasado y han sido citados (al menos), Saussure, Wittgenstein y Pierce. Pero
en el caso del sentido, ingresara Lacan, especialmente con una cita del
Seminario XX incluida en el libro de Montalbetti tanto en francés cuanto
en la siguiente traduccién propuesta: “el sentido indica la direccién en la
que (él) falla” (2019: s/n). Jugando con dibujos de flechas e indicaciones
donde puede coincidir o puede fallar el sentido del sen#zdo, conducira la
reflexion de las cajas y sus dimensiones hacia las relaciones y diferencias
entre sentido, significado y referencia. Y volviendo sobre el sentido como una
caja 1D introducira dos imagenes cruciales: la linea y la cadena
(significante). Decimos que son clave estas cuestiones para nuestra lectura
en la medida en que, leyendo hacia adentro y hacia afuera del libro,
podemos articular la propuesta deslizando (hacia atras) con la imagen de
la linea convocada desde Ingold; pero también podemos enlazar (hacia
adelante) con la nocién de cadena significante como un ejemplo de las “cajas
1D famosas™ “una cadena significante es puro sentido. Una cadena/
significante indica la direccién del despliegue de los/ significantes que la
integran” (Montalbetti, 2019: s/n).’8 Asi es como hacemos ingtresar el
ultimo (por ahora) eslabon de nuestra propuesta de la eventual lingiiistica
dibujada. Se trata de la instalacion titulada “Cadena significante” de Hernan
Camoletto!” (2019):

18 Al respecto, agregamos de Milner (2003: 163) la siguiente reflexion: “en la cadena significante, los
significantes y la cadena no son sino la misma accion pura que se distribuye en significantes y en cadena.
Cada significante se proyecta en esa linea que es la cadena (linealidad del significante), la cadena como
linea se proyecta en ese punto que es un significante cualquiera”.

19 En la Bio publicada en la pagina de la galerfa Crudo (de cuyo staff el artista participa) se lee: “en sus
trabajos recientes, aborda el cruce entre imagen y palabra/discurso. El dibujo, la pintura o la instalacién
son territorios de exploracion de ciertos temas recurrentes: la comunicabilidad, la memoria, los afectos,
la pérdida. Sus trabajos parten de la observacion y el vinculo con diversas materialidades y soportes cuyas
singularidades determinan tanto el proceso como la obra. Desde 2005 expone tanto en exhibiciones
individuales como colectivas. Entre las primeras se destacan Siencio (texto de Juan Laxagueborde. El
Gran Vidrio. Cérdoba, Argentina, 2019), Traduecion (curaduria: Mauro Guzman. Mal de Archivo. Rosatio,
Argentina, 2015), Restos nocturnos (curadurfa: Lucas Di Pascuale. Museo “Genaro Pérez”. Cérdoba,
Argentina, 2012). https://crudocontemporaneo.com/es/artistas/hernan-camoletto

Numero 11 / Diciembre 2021 / pp. 37-58 54 ISSN 2422-5932


https://crudocontemporaneo.com/es/artistas/hernan-camoletto

. T CHUY . o . .
Milone, “Notas para una eventual linglistica...” Revista de estudios literarios latinoamericanos
3> p gul

o — i ot wemogear
Ir""“——-*-_._u--i } e — —.?
b
%‘*‘ - gy
ot _._.V_IV» —— ;
T — «: O —— S
n ey ~ SO s
[ se—— MR eugm
*—~--—'--—\l T — lM'*—--——r-"
T —  —— f [ _.},
e e —
re i ~—mw

Fig. 5. “Cadena significante” de Hernan Camoletto
(archivo personal del artista)

Lo que primero llama la atencién aqui es que la cadena esta dispuesta en
vertical sobre una pared y esta realizada con materiales de metal. Como
toda cadena significante, su funcionamiento parece producirse por envios
y sustituciones sucesivos. Pero siendo que aqui no hay palabras
(entendidas como eslabones en una linea) sino literalmente eslabones
hechos de metal y cafios de medidas variables, esta cadena abre una zona
inquietante de remisiones. Si las sustituciones de la cadena significante
habilitan una légica de envios a la manera del diccionario, en este caso las
remisiones —poniendo en discusién la linea paradigmatica— parecen
disponer una logica de znventario. Jugamos con las palabras, si, porque ese
juego de resonancias habilita para la lingtistica dibujada una apertura de
la linea en su doble pertenencia a la escritura y al dibujo.

Justamente Barthes (2004: 171, 172) reflexionaba sobre la linealidad
de la cadena hablada en la puesta en cuestiéon de la doxa que una respuesta
desplazada ponia en escena. Todo problema del lenguaje, dice Barthes, es
un problema de linealidad y de encadenamientos, donde en una misma
linea (del significado) hay dos, formando un hilo sostenido por la idea
l6gica de la sucesion de los contenidos. Esa es la norma, la doxa, grosera en
sus imposiciones de doble linealidad. Pero ¢qué pasa cuando la cadena
significante es sacada no sélo de la sucesividad significativa de lo hablado
sino también de su légica horizontal de funcionamiento? He aqui que la
instalaciéon dibuja un modo indisciplinar y desplazado de la cadena,
haciendo con las lineas el dibujo de esa vida rara (otra vez: rara avis) de las
lenguas.
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En La vida de las lineas, Tim Ingold (2018) sostiene que, en oposicién a los
nudos, las cadenas se articulan con elementos rigidos (eslabones) que no
alcanzan a tener memoria de su formacion. Si se suelta un nudo, éste
guardara (al menos por un tiempo) las marcas materiales de su
anudamiento. Mientras que, si se suelta la tension de la cadena y se la deja
caer, ésta no mostrara otra cosa que un cumulo de materia desordenada.
No obstante, en este dibujo vertical hecho con metales y titulado “Cadena
significante”, en su disposicién instalada en la pared, la cadena no parece
ser ajena a una memoria que la signa en su linea: da cuenta de que algo de
lo eslabonado no puede estar sino @b, en esa combinaciéon unica. La
cadena se dice a si misma que es significante ipero no es el significante el
que se encadena en una légica sintagmatica, o sea: sucesiva? Montada en
vertical, la cadena suscita algo de la diacronia y asi parece invitar a captar
menos la sucesién que la concomitancia. Parece tratarse, como deciamos, de
un ‘nventario como ese lugar donde se listan las cosas zn presentia. Si en la
l6gica de los signos, el significante queda velado en las oposiciones (I6gica
donde el elemento anterior debe ser negado para que el posterior pueda
seguir y la cadena no se rompa) ¢qué pasa cuando se propone esta otra
l6gica: un inventario in presentia, o sea, una memoria en cadenar? En la ficcion
tedrica de la lingtistica dibujada (incluso aqui, que el dibujo se hace con
un material diverso, acaso inesperado: el metal), la cadena de la instalacion
esta proponiendo, creemos, un juego donde el metal no busca
materializarse en el volumen o el peso de los eslabones, asi como tampoco
la instalacién busca el supuesto espesor referencial de las cosas. En plena
soberania de sus materiales, la “Cadena significante” de Hernan Camoletto
anima la ficcién de una lingtistica of7a: esa que dibuja con material metalico
una cadena en vertical, poniendo en jaque la horizontalidad del sintagma;
como si quisiera decirnos que en la sintaxis se juega algo de un inventario
de los signos en apariencia opositiva, como si en los lazos que encadenan
los significantes se expusiera no tanto la unién de un significado
transmitido linealmente de un lado al otro de la linea, sino ese intetsticio
donde las imagenes no pueden evitarse.

Coda

Que las lenguas fermentan, que las escrituras pueden dibujarse, que las
cajas tengan varias dimensiones y que las cadenas se yerguen: todas estas
hipétesis han sido posibles gracias a sus dibujos, a la plasticidad de sus
materiales. Y todos los materiales convocados, puestos en serie, postulan
un modo de re-flexionar en el riesgo de las ficciones teéricas, modo que
creemos es factible en la medida en que se abre a una lingtiistica dibujada,
indisciplinar e imaginada. Lo eventual de la serie pudo, en los limites de
este recorrido, hacer soslayadamente la pregunta por la politica de la lengna

Numero 11 / Diciembre 2021 / pp. 37-58 56 ISSN 2422-5932



. o CHUY . S ) .
Milone, “Notas para una eventual lingtifstica...” Revista de estudios literarios latinoamericanos

(al modo de Michel de Certeau): en la zona intersticial e indefinida del
mundo de las lenguas que fermentan y se deslizan en el territorio del dibujo
hacia los margenes de su teorizacion. Queda por preguntarse desde otras
lineas, otras voces, otros recorridos y materiales qué implicancias tiene
dibujar una lingiifstica en América Latina. Este no ha sido mas que un
comienzo, uno donde el Edén y las fronteras comienzan a emerger en la
pregunta por un origen des-quiciado que brota de la selva de los grafismos,
las cajas y las cadenas.
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