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RESUMEN

E7 articnlo busca definir la configuracion de las principales antologias de poesia
hispanoamericana en el ambito universitario de la década de 1980 y principios
de 1990, a través de sus lineas directrices: la causa de su fijacion en un mismo
periodo de estudio, el cardcter de las relaciones intertextuales que entablan en un
campo especifico, las implicancias del abandono de los criterios generacionales y
nacionales de seleccion, y la manera en la que adscriben a un modelo narrativo y
predictivo. Para ello se estudia un corpus de cinco antologias candnicas. La com-
prension de dichos metatextos permite entender las “lineas de fuerza’ que deter-
minan el canon poético hispanoamericano de fines del siltimo siglo.

ABSTRACT

The purpose of this article is to define how Hispanic American poetry was an-
thologized in the academic field of the 1980s and early 1990s through its guide-
lines: the reason for setting a similar period of study, the nature of inter-textual
relations in a specific field, the implications of the abandonment of the generational
and national criteria of selection, and the way in which they agree to a narrative
and predictive model. A body of five canonical anthologies is studied to this end.
The understanding of these metatexts allows us to figure out the ‘lines of force’
that determine the Hispanic-American poetic canon at the end of the last century.
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A mi maestro y amigo, el poeta Jorge Boccanera

Introduccion

En el dltimo cuarto del siglo XX las antologias de poesia hispa-
noamericana cobraron un interés cada vez mayor para el publico
especializado. Durante las décadas de 1980 y 1990 se dio el caso
especial de que cinco sellos editoriales de proyeccién continental
(Espasa-Calpe, Fondo de Cultura Econémica, Biblioteca Ayacu-
cho, Siglo XXI y Monte Avila Editores junto a Equinoccio) en-
comendaran a hispanistas de primera linea (Jorge Rodriguez Pa-
drén, Juan Gustavo Cobo Borda, José Antonio Escalona-Esca-
lona, Julio Ortega y Guillermo Sucre junto a un equipo de profe-
sores de la Universidad Simén Bolivar, respectivamente) la con-
feccion de antologfas sobre un mismo género (poesia), una
misma regién (Hispanoamérica) y un periodo coincidente (1940-

1980).

Este analisis tiene como proposito demostrar que en el pe-
riodo sefialado, y a través del formato antologia, el canon poético
hispanoamericano inicia un proceso de reconfiguracién que se
mantiene hasta nuestros dias. Con anterioridad a 1980, los crite-
rios organizativos de las antologias de la poesia hispanoameri-
cana se ajustaban a parametros geograficos y cronolégicos que se
cefifan a los conceptos de “nacién” y “generacién” respectiva-
mente. En contraposicion con ello, en las antologias aqui estu-
diadas se observa un progresivo cuestionamiento y abandono de
dichos criterios en pos de categorias superadoras que pretenden
tener un mayor rigor filolégico; por ejemplo, se intenta subsumir
el parametro “nacional” al “subcontinental” e “idiomatico” (His-
panoameérica) y, a su vez, el criterio cronolégico sufre un desplaza-
miento que reorienta el concepto biografico y cultural de “gene-
racion” hacia otro de caracter mas textual y social, el de “periodo
editorial” o “promocion”.

Definir la reconfiguracion de la antologia en el ambito uni-
versitario no es tarea sencilla. Para ello se han pautado las si-
guientes lineas directrices de analisis: indagar la causa de su fija-
cion en un mismo periodo de estudio, entender el caracter de las
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relaciones intertextuales que entablan entre ellas en un campo
especifico, dar cuenta de la manera en la que adscriben a un mo-
delo narrativo y predictivo y precisar las implicancias del aban-
dono general de los criterios generacionales y nacionales de se-
leccién. Como corolario del estudio, la comprensién de los me-
tatextos! y de sus procesos de transformacién permitira entender
las lineas de fuerza que determinan el canon poético hispanoa-
mericano de fines del siglo pasado.

La antologia moderna

Primeramente, observemos el corpus antolégico y los periodos
de la poesia que estas obras estudian:

Periodo
cronoldgico
: ; . .. (afios de Periodo
Antélogo Titulo, ciudad y editorial nacimiento de | edirorial
los poetas
antologados)
Rodriguez Antologia de la poesia bispanoamericana 1915-1942 (27
Padrén (1984) | (71975-1980). Madrid: Espasa-Calpe. afios)
Cobo Borda Antologia de la poesia bispanoamericana. 1910-1939 (29
(1985) México: FCE. afios)
Escalona- Mzuestra de poesia hispanoamericana del siglo | 1900-1930 (30
Escalona XX Caracas: Biblioteca Ayacucho afos)
(1985) ' ' e A ' ca. 1940-
i . Antologia de la poesia hispanoamericana 1903-1951 (48 1980
Ortega (1987) actual. México: Ediciones Siglo XXI. afios)

Aﬁfo/qgi’a de la poe’ffa bispanoamericana
Sucre (coord.) | moderna. Caracas: Equinoccio, Univ.
(1982) (corr. v SimonBolivar. (Reed. por Monte Avila
aum. 1993) Editores y Equinoccio-USB en dos
tomos)

ler tomo: 1853-
1908

2do tomo: 1910-
1948 (38 afos)

El interrogante que abre dicha sucesién es: ¢por qué se especia-
lizan en la poesia hispanoamericana de un periodo mayoritaria-
mente coincidente?, y su respuesta exige comprender la practica
antolégica de los altimos siglos.

A lo largo del siglo XIX fue perdiendo vigencia el modelo
antolégico como coleccion fortuita (cancioneros, flores, florilegios, ro-
manceros...) de obras artisticas de diversa autorfa para diverti-
mento de los lectores, como expresa Menéndez y Pelayo en el

! Llamamos “metatextos” a aquellos dispositivos de autocomprensién y autodescripcién que produce
la cultura y que permiten hacer de la literatura un conjunto auto-organizado de textos (Lotman y Us-
penski 1979: 89, citado en Lergo Martin, 2008: 60).
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prologo del primer volumen de su Antologia de los poetas liricos cas-
tellanos (1890).2 Luego, con su monumental Antologia de poetas his-
pano-americanos (1893-1895), sentd las bases del primer estudio
antolégico-critico serio de la poesia hispanoamericana.

Contrariamente a lo que se ha creido, estos modelos de
historia literaria y de antologia solo excepcionalmente se han pre-
tendido atemporales, como “museo” inmutable y concluido de la
literatura.? Incluso el mismo Menéndez y Pelayo declaraba en su
epistolario que habia concebido su proyecto historiografico (His-
toria de la literatura) sin la necesidad de alcanzar un fin (Calvo,
2011: 66) dando lugar a un nuevo concepto de fofalidad como
“work in progress” o “progreso indefinido”.# A esa conciencia de
inconclusividad responde la tendencia a la especializacién en la
practica antologica e historiografica del siglo XX, que las trans-
forma en compendios dedicados a periodos especificos. En esa
linea, la Antologia de la poesia espaiiola e hispanoamericana, 1882-1932
(1934) de Federico de Onfs result6é innovadora por ser la primera
de literatura hispanoamericana en cefirse a un periodo historico

2 “Toda historia literaria, racionalmente compuesta, supone, o debe suponer, una antologia previa,
donde haya reunido el historiador una serie de pruebas y documentos de su narracién y de sus juicios.
Pero al lado de estas crestomatias de caracter histérico y cientifico, existen también, y han existido
siempre, colecciones mas breves y de mayor amenidad, formadas por hombres de buen gusto, no para
enseflar practicamente el desarrollo de una literatura, sino para dar apacible solaz al animo de las
personas amigas de lo bello” (Menéndez y Pelayo, 1890: IV). Poniéndolo en perspectiva histérica,
Marta Palenque ha expresado: “A diferencia de las recopilaciones anteriores al siglo XVIII, que esta-
blecfan sobre todo modelos para la imitacién, las antologfas modernas ofrecen muestras representativas
de la historia literaria, ejemplos de la estética de un grupo o una tendencia” (2007: 3).

3 Si bien Alfonso Reyes habia escrito en La experiencia literaria: “Toda antologia es ya, de suyo, el
resultado de un concepto sobre una historia literaria; de suerte que antologias y manuales se enlazan
por relaciones de mutua causacion, se ajustan y machihembran como el céncavo y el convexo” (1952:
1306), nos inclinamos a creer que no existe tal imbricacion causal entre ambos sino mas bien una rela-
cién de tensién y polémica. Los asonados “pleitos” antolégicos de entonces y de ahora, como el de la
antologia de Gerardo Diego o Laure/ de Octavio Paz, por citar dos casos sefleros, bastan para probar-
noslo. Y a propésito de la supuesta propiedad “canonizadora” de las antologias, Ruiz Casanova ha
sefialado: “Asumir que una antologia es un museo, o equivale a la funcién de este, supondria que los
antélogos deberian contar con una de las pocas certezas que casi nunca operan en sus libros: la certeza
de la reedicién y de la relectura, de su pervivencia como libro a lo largo del tiempo, la adquisicién —en
definitiva— del estatuto de c/dsico, tantas veces imposible para este tipo de publicaciones” (2007: 169).
4 El concepto de fotalidad se practica pero casi nunca se asume explicitamente. Las disputas en torno a
las antologias responden esencialmente a una concepcién de la formacién del canon desde la perspec-
tiva del cientificismo decimonénico (darwinista), donde la idea de #radiciin es pensada como “evolu-
ciéon” y no como “acumulacion de estratos de lectura” (Ruiz Casanova, 2007: 150). Oponiéndose a la
admirativa valoracién de la antologia como “Juicio Final”, Gabriel Zaid propuso “desmitologizar”
dicha practica de “injusticia inherente” propia los “pequefios dedécratas literarios” y sugiri6é entender-
las como parte de un “juicio dialogante” que propone, a través del citado, la relectura inteligente de
un corpus poético (1972: 35). Sin embargo, el constante y siempre renovado “pleito de las antologias”
demuestra que la propuesta de Zaid no ha sido tenida en cuenta lo suficiente.
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definido. Y como Garcia Morales nos recuerda que “todos los
términos periodolégicos llevan incorporada una fuerte aunque
cambiante carga de valor que condiciona el entendimiento de los
autores y obras que designan” (2012: 44), cabe preguntar: ;qué
juicios de valor conlleva la delimitacién del periodo 1940-1980
en la poesia hispanoamericana?

Criterios de una periodizacion

En la primera mitad del siglo XX los escritores intervenfan direc-
tamente en el sistema literario por medio de manifiestos o por
declaraciones de oposicién a una corriente literaria. Con las van-
guardias histoéricas cobré cada vez mayor fuerza la figura del es-
critor-critico literario consciente de su lugar y de su accién dentro
del campo cultural. Como consecuencia, el ensayo critico, la an-
tologia y la historia literaria se convirtieron en géneros desde los
cuales ese escritor-critico podia construir un entramado de filia-
ciones y de afinidades estéticas ademas de definir un centro y una
periferia en el sistema literario,> en otras palabras, de reconfigu-
rar el canon desde sus dispositivos metatextuales.

A proposito de lo sefialado, presentamos el caso del poeta
y critico Octavio Paz, que grafica perfectamente la influencia de
las intervenciones criticas de los propios artistas sobre el sistema
literario. La categoria historiografica de “periodo moderno” apli-
cada a la poesia hispanoamericana proviene de su ensayo E/ arco
Y la lira [1956], donde distingue dos momentos de produccién
poética: el “modernista” (referido al influjo de ideas simbolistas
y parnasianas, que se inicia en América en 1885 y se extingue en
los anos de la Primera Guerra Mundial) y el “contemporaneo”,
como el inmediatamente posterior (1973: 92). Esa periodizacién
se convirtié en una convenciéon historiografica y antoldgica, en
parte porque la enuncié un poeta reconocido y en parte porque
tuvo la fortuna de ser tenida en cuenta por José Olivio Jiménez
para diagramar su celebrada Antologia de la poesia hispanoamericana
contemporanea, 1914-1970 (editada por primera vez en 1971 y
vuelta a editar incansablemente en las décadas posteriores). Di-
cha obra analizaba el periodo moderno e involucraba a poetas
nacidos entre 1871 y 1914, en todas sus producciones posteriores
a 1914 hasta ese entonces. Mas tarde, en 1983, en Sombras de obras,

5 El caso de Octavio Paz es emblemadtico en ese sentido, como se verd mis adelante. Pueden citarse
muchos otros, como Vicente Huidobro, Jorge Luis Borges o Gerardo Diego, animadores culturales,
traductores, antélogos y criticos literarios al mismo tiempo.
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Paz puso al dia el rétulo “contemporaneo”, que paso a involucrar
todo lo producido con posterioridad a 1940, y ademas subsumid
el lapso intermedio (el de corte netamente vanguardista de entre-
guerras) a la etiqueta de “poesia moderna”.

Mas alla de que el éxito de esta periodizaciéon Paz se lo
debe a su incansable labor de divulgacion, es importante entender
las razones estratégicas que lo llevaron a acufiar ese arco tempo-
ral. En primer lugar, en 1941, habia publicado en colaboracién
con Xavier Villaurrutia y dos escritores espafioles (Emilio Prados
y Juan Gil-Albert) la antologia de poesia hispanoamericana y es-
pafiola Laurel, que seleccionaba la produccién entonces “contem-

poranea” de 1915 a 1940.

Alos de Nombre del periodo Antologias
produccién
1885-1914 Periodo modernista
Poesia Periodo Antolosi
1914-1940 | moderna “contemporineo” frologia .
. Laurel Antologias
(vanpuardista)
de J. O. .
. Antologias de
Jiménez y >
Esca_lona'— Rodriguez
1940-1980 Poesia contemporanea Escal Padrén,
scalona Cobo Borda
Ortega v Sucre

En tan breve arco histérico, la tarea antolégica trazé una suerte
de programa literario: confrontar ambas orillas de la poesia de
habla espafiola desde los dos grupos poéticos sustancialmente in-
cluidos, que fueron la Generacién de 1927 (Alberti, Altolaguirre,
Cernuda, Diego, Garcia Lorca, Prados y Salinas) y los Contem-
poraneos (Gorostiza, Novo, Ortiz de Montellano, Pellicer, To-
rres Bodet y Villaurrutia), dejando a los otros reducidos a pre-
sencias aisladas.® De ese modo se colocaba a Espana y a México
en el centro de la escena literaria. Sin duda se trataba de una an-
tologia programatica,” que —como observé Claudio Guillén

¢ Laurel no tenia en cuenta el estridentismo, ni la amplitud de los movimientos negristas (Gnicamente
incluye a Emilio Ballagas) o al grupo Vanguardia de Nicaragua. Del martinfierrismo se incorporan tres
autores (Bernardez, Borges y Molinari), y de las demas zonas y corrientes de América Hispana aparecen
solo presencias aisladas.

7 Tomo el concepto de Ruiz Casanova, quien define la antologfa programatica como una “muestra”
que “no da cuenta de generaciones completas, ni de épocas, sino de aquellos autores que a juicio del
antélogo mejor representan los presupuestos tedricos y criticos de su antologia” (2007: 167). El pro-
blematico concepto de “representatividad” se abordara mas adelante.
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respecto de otras antologias de pretensién historiografica— “so
capa de hacer critica histérica, nos ofrece realmente un mani-
tiesto literario” (1960: 4). Por otra parte, no resulta extrafio que
el corte temporal (hasta 1940) haya situado la produccién de Paz
—idedlogo y mas tarde ¢ritico de la periodizacion—y la de sus coe-
taneos en un /ugar privilegiado, esto es, principiando con su obra
un nuevo tipo de poesia, tanto en el cierre del “ciclo moderno”
como en la apertura del “ciclo contemporaneo”, lo que lo hacia
pertenecer a ambos horizontes. Asimismo, ese “espacio de privi-
legio antolégico” para los nacidos en el lapso 1914-1924 engloba,
como no podia ser de otro modo, a los poetas que tienen mayor
presencia en las cinco antologias del periodo aqui analizado

(1940-1980): Paz, Parra, Rojas, E. Diego, Vitier y Mutis.

La incidencia del campo antolégico

Mas alla de la determinacién de las categorias historiograficas, el
interés por la poesia producida con posterioridad a 1940 ya exis-
tia en el campo cultural de la década de 1960, cuando Aldo Pe-
llegrini publicé su Antologia de la poesia viva latinoamericana (19606)
con el propdsito entonces novedoso de hacer una seleccion de
tiempo “presente”, donde la mayoria de los autores escogidos
estuviesen vivos, y ademas “mostrar los nuevos rumbos que va
tomando la poesfa en América de habla hispana” (1966: 7). En la
década siguiente se produjo la canonizacién de la “promocién”
poética anterior —etiquetada como “moderna” por la via ensayis-
tica y antologica—,8 como refiere Pedro Lastra en su “Muestra de
la poesia hispanoamericana actual” publicada en la revista His-
pameéricaen 1975:

Entre 1971 y 1973 aparecieron y se reeditaron tres obras desti-
nadas a examinar, por via critica o antoldgica, el proceso de la
poesia hispanoamericana del siglo XX. La primera de ellas fue el

8 Julio Rodriguez-Luis traza un vinculo entre la confecciéon de una antologia y el final de un movi-
miento: “De hecho, la antologizacién del negrismo —la cual tiene una dltima manifestaciéon aun cercana
al apogeo del movimiento (pues se lo volvera a antologizar y estudiar en los aflos setenta, como indica
la bibliografia) en el Mapa de la poesia negra americana, de Ballagas (1946)— y la apariciéon de una teoria
critica sobre él, coinciden con su desaparicién: una mayoria de los poemas del libro de Palés habian
sido publicados en la prensa periddica entre 1925 y 1935; Cantos para soldados y sones para turistas (1938),
de Guillén, cae ya fuera del negrismo. A partir de 1937 el tema negro reaparecera en la poesia hispa-
noamericana como manifestaciéon aislada en lugar de como movimiento” (Rodriguez-Luis, 2010:528).
Esto explica que en la década de 1980 mermen los trabajos antolégicos sobre poesia “moderna” (pro-
ducida con anterioridad a 1940) y los nuevos se focalicen principalmente en el periodo ulterior.
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volumen de ensayos de Saul Yurkievich titulado Fundadores de la
nueva poesia latinoamericana, que incluye estudios sobre Vallejo,
Huidobro, Neruda y Paz [en /la reedicion de 1973 incorporé a Gi-
rondo]. Al afio siguiente, Homero Aridjis public6 su antologia Sezs
poetas latinoamericanos de hoy, seleccion [...] de textos de los mis-
mos autores considerados por Yurkievich, mas una muestra de
la poesia de Nicanor Parra. Por ultimo, en 1973 se reedité la
antologia ya mencionada de José Olivio Jiménez [Antologia de la
poesia hispanoamericana contemporanea: 1914-1970] (1975: 75).

Para Lastra los trabajos de esos afos han consolidado un canon
poético, dado que “confirman la existencia de un consenso cri-
tico, demuestran la evidente validez del proceso hasta un mo-
mento determinado y dejan abierta una interrogante acerca de su
desarrollo ulterior” (1975: 76). Eso lo motivé a hacer una selec-
cion de diez poetas nacidos entre 1915 y 1940, que constituyen
un cercano ‘“desarrollo ulterior” de la poesia también digno de
“honor antolégico”. Toda la década de 1980 estuvo signada por
la busqueda de un “consenso critico” en torno a ese “nuevo pe-
riodo”.

A propésito de dicha tendencia, el critico Guzman Mon-
cada ha sefialado la ineficacia de analizar las antologias como
“acontecimientos aislados o perdidos en las diferentes historias
locales”, por eso acuné el concepto de “campo antolégico”, esto
es, una némina de antologfas entre las cuales se puede “establecer
relaciones de continuidad o rechazo” (1998: 104). Por ejemplo,
la primera de la serie aqui estudiada (la de Rodriguez Padroén)
define los trabajos ensayisticos de Sucre y Yurkievich como “an-
tecedentes” que han allanado su camino y, ademas, cita una serie
de antologias en la materia, entre las cuales la de José Olivio Ji-
ménez y la de Pedro Lastra le sirven como modelo para afianzar
practicas antolégicas como la delimitacién temporal, la redaccién
de un proélogo de caracter filolégico, la escritura de notas bio-
bibliograficas, la notacién de fuentes primarias y la preferencia
por seleccionar pocos poetas para dar una muestra mas significa-
tiva de cada uno. Estas practicas se fueron consolidando en las
antologias posteriores de la serie hasta el punto tal de ser consi-
deradas requisitos ineludibles para ser tomadas en serio por el
publico académico. Por lo tanto, apreciar una antologfa como un
texto independiente y absoluto constituye un vicio critico porque
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asi se ignora el lugar que esta pretende ocupar en el campo anto-
l6gico.?

Por otra parte, la nocién de campo antolégico permite en-
tender la antologfa como un modo o género discursivol? basica-
mente intertextual, es decir, conforma “un eslabén en la cadena
de la comunicacién discursiva; como la réplica de un dialogo, la
obra se relaciona con otras obras-enunciados: con aquellos a los
que contesta y con aquellos que le contestan a ella” (Bajtin, 1999:
250). Escalona-Escalona, por ejemplo, expresa que lo que lo im-
pulsé a emprender su Muestra... fue la lectura de la Anthologie de
la poésie Ibéro-Américaine (1956) de Federico de Onfs, a la que le
hizo “severos reparos” dadas sus “notorias deficiencias” y “fallas
metodolégicas” (1985: XXII) que explicité en articulos pero que
lamentablemente no reproduce alli. Cobo Borda, en cambio, re-
fiere que la antologia de Pellegrini le “revel6 la poesia latinoame-
ricana de este periodo”, polemiza con la “muy acertada” antolo-
gfa de Jiménez en su idea de que el “irracionalismo” y la “desrea-
lizacién” constituyen arquetipos de lo contemporaneo, acepta la
invitaciéon de la antologia de Onis a integrar la tradicion (el pa-
sado) al presente, y critica el criterio nacional citando la idea de
Paz —formulada en otra antologia, Poesia en movimiento— de que la
“internacionalidad” (entiéndase como hispanoamericanidad) de los
estilos poéticos pone en entredicho el concepto de “tradicién na-
cional”, porque todo arte aspira a la “transparencia”.!’ Ortega
también reprocha la pretensién de “justicia distributiva” de la an-
tologia de Pellegrini y el “malentendido” que genera la disposi-
cion de poetas por naciones, porque una antologia continental
no puede aspirar a incluir a todos los poetas de importancia

9 “Las estrategias que el antélogo pone en practica para justificar qué si y qué no debe antologar, apelan

a unos hdbitos y paradigmas compilativos histéricamente definidos. De aqui que no puede juzgarse

una antologia por cuanto deja fuera; debe verse cudnto y cémo incluye en el sistema antolégico que

propone” (Guzman Moncada, 1998: 144).

10°A propésito de ello, Ruiz Casanova rechaza la idea de que la antologia sea un género, porque cual-

quier proceso comunicativo resulta en primera instancia “antologia” al formar parte de los mismos

mecanismos de composicién que las llamadas “obras originales”. Esto lo lleva a sostener que el ant6-
logo posee condicion autoral, dado que la “originalidad” o el “mérito artistico” no constituye una

caracteristica inherente a la nocién de autor (2007: 92).

1 “No niego las tradiciones nacionales ni el temperamento de los pueblos; afirmo que los estilos son
universales o, mas bien, internacionales. Lo que llamamos tradiciones nacio-
nales son, casi siempre, versiones y adaptaciones de estilos que fueron univer-
sales. Por ultimo, una obra es algo mds que una tradicién y un estilo: una
creacién dnica, una visién singular. A medida que la obra es mas perfecta son
menos visibles la tradicion y el estilo. El arte aspira a la transparencia” (Paz,
1966: 3). Falta la referencia en la bibliografia
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nacional; para Ortega ese no deberfa ser el espiritu de una pro-
puesta bispanoamericana (1987: 11). La alternativa que propone es
privilegiar la poesia de lo que él entiende como “areas culturales
o literarias” (1987: 11) representativas de América Hispana, lo
que desde una perspectiva nacional trae aparejado exclusiones y
lugares de privilegio, como se demuestra en el ultimo apartado
de este trabajo.

Volviendo a las declaraciones de los antélogos, en su res-
pectivo prologo, Sucre le cuestiona a la antologfa de Pellegrini el
que haya tenido la “obsesion” por dar cuenta de las tendencias
poéticas que significaban un “avance”, pues él abjura de las ideas
de evolucién o progreso en el ambito literario (t.2, 1993: 18). Tam-
bién critica a La poesia hispanoamericana desde el modernismo (1968)
de Florit y Jiménez el “celo delimitativo casi inutil” de los histo-
riadores que dividen épocas con etiquetas como “vanguardismo”
y “postvanguardismo” (t.1, 1993: 305). En lugar de ello, prefiere
un ordenamiento cronolégico de autores y obras que combina
dos o6rdenes: el etario y el editorial, como se vera en el préximo
apartado. Todas estas consideraciones no son simples comenta-
rios aislados sobre lecturas hechas sino declaraciones de princi-
pios que ponen en evidencia la discusién sobre los criterios geo-
grafico y cronolégico-generacional que tiene lugar en la época,
asi como la ausencia de una categoria superadora para pensar “lo
hispanoamericano”!? en el devenir histérico.

Lo senalado en este apartado nos permite entender que las
apreciaciones hechas por los antélogos en sus respectivos prolo-
gos determinan la dindmica intertextual de sus propias antologias.
Como ha senalado Alfonso Garcia Morales:

Lo normal es que una antologfa nazca como continuacién o
como respuesta, y a su vez estimule a otras sucesivas, estable-
ciendo asi una tradicién, con lo que esta tiene de superposicioén
o palimpsesto, didlogo o polémica textual. La importancia de una
antologia se mide sobre todo por su oportunidad y sus efectos
dentro de la serie a la que pertenece (2007: 32).

Lo dicho implica que toda antologia surge como una respuesta
ratificadora o rectificadora de otras anteriores y que, ademas,

12 La puesta en crisis del pardmetro nacional y la busqueda de un criterio superador en su reemplazo
se aborda con mayor profundidad en el dltimo apartado de este trabajo.
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traza una linea a seguir o a rechazar para las venideras. En ese
“dialogo” entre los antdlogos, criticos e historiadores, nunca
exento de polémica, se pone en tension la canonicidad de las dis-
tintas tendencias poéticas.

Criterio generacional, ¢vigente?

Al observar que los afios de nacimiento de los poetas incluidos
constituyen el parametro ordenador de las cinco antologias aqui
estudiadas, no puede evitarse preguntar qué rol juega el criterio
generacional en estas antologias.

| 1915 ] RODRIGUEZ 1942 |
PADRON

| 1910] COBOBORDA | 1939 |

| 1900 | ESCALONA- 1930 |
ESCALONA

| 1903 | ORTEGA | 1951 |
| 1853 | S U|CRE (coord.) | 1948 |
1910

Debe senalarse que Paz habia recurrido a un criterio edi-
torial —los afios de publicacién— y estas antologias acaban produ-
ciendo una hibridacién entre aquel y el criterio cronolégico, mas
proximo al criterio generacional. Es también cierto que esos cot-
tes permiten definir y ordenar las unidades antolégicas de las
obras colectivas (los poetas y no sus producciones), y a su vez
presuponen una correlacién (a excepcion de la antologia de Es-
calona-Escalona) con el periodo de produccion poética que goza
de aval critico de 1940 a 1980. ¢Es eso garantia de que estas an-
tologias adscriben a un criterio generacional? A lo largo de la
década de 1980 y a principios de 1990, el concepto de “genera-
cion” aplicado a la poesia hispanoamericana se fue convirtiendo
en una rémora de la cual han buscado liberarse los antélogos, sin
renunciar a la comodidad del parametro cronolégico.

Para Rodriguez Padrén, la imposicion de “limites crono-
l6gicos” flexibles previene al antélogo de confeccionar “un mero
catalogo de nombres y una escasa muestra poética” (1984: 48).13

13 El titulo de la obra en cuestién (Antologia de la poesia hispanoamericana. 1915-1980) es un tanto confuso,
pues coloca un arco temporal que induce a error y que va de 1915 (afio de nacimiento del poeta con el
que comienza) a 1980 (afio hasta el que selecciona la produccién de los autores antologados).

Numero 5 / diciembre 2018 / pp. 219-257 230 ISSN 2422-5932



D’Alessandro, “La configuracién de las antologfas” CHUY Revista de estudios literarios latinoamericanos

Su punto de partida es expresamente situarse como la continua-
cién de la antologfa de Jiménez y lo hace con el aval critico de
Octavio Paz y Pedro Lastra, quienes se refieren a “la confluencia
de tres generaciones como caracteristica definitoria del periodo
penultimo de la poesfa hispanoamericana” (1984: 48). Rodriguez
Padrén intenta, como se acostumbra hacer con la poesia espa-
fola, delimitar una “generaciéon” hispanoamericana en el sentido
estricto de Julius Petersen, pues a la coincidencia cronolégica le
adiciona el factor unitivo y el de dialogo con una “generacién”
anterior: “no se trata de una simple circunstancia historica que
los haya hecho coincidir, sino de la existencia de un nexo agluti-
nador que sirve de ensambladura a la obra de los poetas dltimos
de la generacion de los fundadores” (1984: 48). También desea ha-
cer una reparacion: son autores de “trayectoria cumplida” que
“no han circulado con normalidad”, porque la generacién de los
fundadores acapard el mercado editorial y la atencién de la critica.

A Cobo Borda, un afio después, también lo impulsa el afan
de machihembrar la historia literaria (queremos decir, cierto con-
senso historiografico al que se llega en esa época) y su antologia,
para que esta tenga el caracter histérico y objetivo que sefialaba
Alfonso Reyes. El periodo elegido se justifica por la proposicion
de Octavio Paz de hacer una antologia del “dltimo periodo (1940-
1980), con el mismo rigor y la misma amplitud de Laxre/” (Cobo
Borda, 1985: 54), ademas porque “los poetas nacidos entre 1910
y 1940 integran uno de los conjuntos mas ricos y personales den-
tro de la historia de la poesia latinoamericana” y su obra ha sido
poco analizada (1985: 29). No obstante, evita emplear el término
“generacion”.

A diferencia del resto, Escalona-Escalona no se cifie a ese
periodo historiografico, pues incluye obras anteriores a 1940. En-
globa a los poetas bajo la idea de que “emprendieron la renova-
ciéon de nuestra poesia mediante la superaciéon de las retoricas
imperantes” y fueron “los iniciadores de innovadoras tendencias
estéticas, algunas de las cuales con diversos nombres, siguen vi-
gentes todavia” (1985: XVII), lo que da a entender que no hay
punto de corte entre las vanguardias historicas y la poesia poste-
rior a 1940, y por lo tanto esa generacidn que senalaba Rodriguez
Padrén es una suerte de “posvanguardia” sin mayores rasgos dis-
tintivos.

Similar y distinto es el caso de Ortega, pues agrupa a los
poetas nacidos entre 1904-1951 por “décadas” e incorpora poetas
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anteriores al periodo consensuado, es decir, rebasa los limites
cronolégicos: por ejemplo, la primera “década” abarca de 1903 a
1919 y excluye figuras que la cronologia hubiera obligado a in-
corporar (como Neruda o N. Guillén) porque el punto de lectura
de “propia construccién del presente”, aduce, “asi lo exige”
(1987: 10). Incluso ordena de forma no cronoldgica a los escri-
tores dentro de las cuatro divisiones, colocando a ciertos autores
como figuras de apertura y de cierre,'* gracias al “trastocamiento”
de la disposiciéon cronolégica. Tiene el mismo tratamiento con la
categoria “generacional”, pues dice que opté por el marco de las
“promociones” dado que “es menos arbitrario que el de las lite-
raturas nacionales”, pero aclara que no es “por la similar edad de
los poetas sino por la coincidencia de sus experiencias literarias,
su mayor o menor proximidad a los movimientos dominantes de
cada periodo, y aun por las tensiones entre uno y otro modelo
dentro del periodo” (1987: 10). Es decir, lo que los une es la mera
proximidad a condiciones y situaciones similares en el ambito so-
ciocultural, no una “generacion”. En definitiva, los términos di-
fieren en un punto clave, un punto que involucra la resemantiza-
cion del término “generacién” a lo largo del periodo: mientras
que a esta se pertenece fatalmente por nacimiento y contempo-
raneidad histérica, a la “promocién” se adscribe por ideologia y
por momento de publicacién. El caracter biografico que pesaba
sobre el primer concepto comienza a dejarse de lado y, como
contrapartida, empieza a cobrar un mayor caracter textual —fi/o/d-
gico— al ser puesto en relacidon de sinonimia con el segundo.

En los afilos noventa, Sucre parece haber capitalizado la
experiencia de los otros antélogos. Encara su antologfa de naci-
dos entre 1910 y 1950 diciendo: “Por razones obvias, se ha se-
guido un orden cronolégico de acuerdo con la fecha de naci-
miento de cada autor. Aunque es cierto que un poeta ‘nace’ de
verdad con la aparicion de su obra, no siempre ocurre asi” (1993:
11) y a continuacién cita casos en los que la aplicacién de un
estricto criterio cronoldégico de nacimiento o de edicién hubiera
llevado a crasas distorsiones en el “panorama’” que quiere brindar
de la poesfa. Su obra se inicia con el primer libro de Lezama Lima,
en 1937, y no con los poemas anteriores de otros autores también
incluidos, porque entiende que ese hito marca el inicio del

14 Como sostiene Adur, siguiendo los planteos de Genette en Uwmbrales, los paratextos como espacios
de transicion y transaccion juegan un rol fundamental en el modo en que una antologfa es leida (2016:

40).
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periodo. Por ende, concluye diciendo: “La cronologia aqui adop-
tada no aspira, por tanto a mostrar ningun orden causal; ni si-
quiera funciona en ella una idea absoluta de lo que llamamos ge-
neracién” (1993: 12). Si bien todavia pervive el término “genera-
ciéon” —ya no en el sentido estrecho que le daba Petersen—, a lo
largo de la década de 1980 la practica de la agrupacién cronolé-
gica ha ido perdiendo su caracter explicativo, incluso hasta el
punto de ser transgredida a discrecionalidad del antélogo para
destacar figuras “fundadoras” de discursividad, como hacen Ort-
tega y Sucre!® con su arbitrario ordenamiento de autores.

El modelo narrativo en las antologias

La aceptacién del esquema generacional en el estudio de la lite-
ratura durante el siglo XX llevé a que tanto las historias literarias
como las antologfas aceptaran un modo de concebir y organizar
las obras y los hechos literarios en una progresion lineal y evolu-
tiva. Se debe reconocer que la antologia de Onis se convirtié en
un modelo antolégico por una razén mucho mas profunda que la
de haber instaurado la practica de limitarse a un periodo histérico
y de presentarse desde los auspicios provistos por la Universidad
de Columbia, lo que le adjudica un reconocimiento inmediato
desde el punto de vista académico. Ella también contribuy6 a la
conformacién —al igual que ocurre con las historias de la litera-
tura segun Pozuelo Yvancos— de un determinado “modelo narra-
tivo”. El concepto es de Hayden White!¢ y lo entendemos como
“la constitucion de un modelo de conversion de los hechos en
acontecimientos” (Pozuelo Yvancos, 2006: 104). De acuerdo con
este planteo, las historias de la literatura no describen una serie
de hechos sino que los configuran en acontecimientos al colocar-
los en una serie estético-literaria, que es también un wodelo inter-
pretativo. Otro tanto puede decirse de las antologias: tampoco
“presentan” las obras, los autores y los hechos de las notas bio-
bibliograficas de modo sincrénico, sino que los configuran en
piezas de una serie antolégica, en un orden sucesorio similar al de
una narracion, lo que muchas veces involucra aceptar concepcio-
nes que estan implicitas en ese modo de presentarlos, ademas de
inducir a modos de interpretar establecidos previamente por el

15> En el primer tomo, Sucre ordena a los autores correspondientes al periodo vanguardista sin atender
al criterio cronolégico. Por ejemplo, coloca a Huidobro —a quien el antélogo considera “renovador de
la poesia hispanoamericana del siglo XX”— en primer lugar.

16 Cfr. White, 1987.
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antélogo. Por ejemplo, Onis fue un pionero en asumir la existen-
cia de un esquema tripartito para el momento histérico que deli-
mitan las antologias panoramicas:

A la disposicién externa comun, [...], habria que sumar el hecho
de que todas ellas organicen su materia segin tres secuencias
temporales: la poesia del pasado, la poesia del presente, la poesia
en la que despunta el futuro. Ese esquema tripartito, [...], es el
que adoptd Onis y es el que pervive hoy en la forma usual de
entender la evolucién de la poesia de la época segun tres perio-
dos: modernismo, posmodernismo, vanguardia. Responde al ca-
racter narrativo que tiene toda historia, incluida la literaria. [...]
También ayudd a forjar tal esquema la teorfa sobre generaciones
literarias que entonces empezé a codificarse y difundirse, y se-
gun la cual en todo momento histérico conviven tres promocio-
nes: la que declina, la vigente y la emergente (Garcia Morales,
2012: 34).

El fragmento nos permite entender varias cuestiones. La primera
es la importancia del “modelo narrativo” a la hora de analizar
antologias. Muchos analisis se reducen a una resefla sumaria que
critica las inclusiones/exclusiones de autores; rara vez se consi-
dera de qué modo ellas responden a una configuracién historio-
grafica convencional y qué “programa” de la literatura esconde
el “panorama” que proponen.!” La segunda cuestién tiene que
ver con el sentido del esquema generacional y la razén de su
abandono por parte de los antélogos en las décadas de 1980 y
1990. El criterio de ordenamiento por generaciones (decadencia,
auge y emergencia) involucra una concepcién evolutiva, propia
del positivismo decimonoénico, segin la cual todo cambio con-
lleva un progreso. Los resultados oprobiosos del avance tecno-
légico al servicio de la muerte durante el siglo XX han intensifi-
cado la desconfianza sobre dicha creencia. La tercera cuestion es
la mas importante de todas y remite al doble valor que reconoce
Lanz en toda antologia: por un lado, ser el reflejo de un momento
historico-literario especifico (el diagndstico) y, por el otro, mostrar
la incidencia de la realidad literaria del momento en la poesia
posterior (la proyeccion) (1997: 17, citado por Ruiz Casanova, 2007:
159). La concepcién marxista de la historia entiende que el

17 Viene a cuento de ello la advertencia de Claudio Guillén en Teorias de la Historia Literaria: “[Las
historias de la literatura] suelen aceptar las configuraciones histéricas convencionales con extrafia par-
simonia intelectual como si de cosas o faitsacomplis se tratara” (1989: 204).
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analisis de la realidad concreta permite hacer predicciones acer-
tadas. Esto nos lleva a preguntarnos si ese modelo predictivo no
constituye un rasgo esencial de las antologias de poesia contem-
poranea.

El modelo predictivo

Toda antologia, se ha repetido hasta el cansancio, implica una
teorfa de la poesia y de su historia a la luz de la cual se juzga la
vigencia (contemporaneidad) de ciertos valores estéticos que la
orientan. Ellas se sostienen en un discurso historiografico (im-
plicito o explicito) que nunca esta completo como tal y, dado que
la mirada del antélogo sobre “su presente” busca ser totalizadora,
este debe recurrir al artilugio de la “profecia”.!® Aldo Pellegrini,
por ejemplo, fundé el valor de su antologia en ese caracter pre-
dictivo y asi lo explicité en el prologo: “los nombres que apare-
cen no son (con raras excepciones) los conocidos por el publico
comun, pero seguramente algunos de ellos se convertiran en los
clasicos del futuro” (1966: 14). También lo hizo Stefan Baciu en
la suya: “No cabe duda de que después, |[...], cuando se haga el
balance del medio siglo, la importancia de los nadaistas (que ya
seran clasicos) sera debidamente apreciada” (1974: XLIV). Al en-
tusiasmo profético de los antélogos de los efervescentes afnos se-
senta y setenta en el contexto hispanoamericano le suceden an-
tologias con prélogos de una mayor circunspeccion en las déca-
das posteriores. En América Hispana, la instalaciéon de gobiernos
dictatoriales y la represion social han sido circunstancias poco
tavorables para un espiritu de profecia que viera esperanzada-
mente en el “horizonte” un cambio inminente. En esa merma
también ha operado el descreimiento en el enfoque cientifico
marxista.

Si bien las profecias quedan desterradas del discurso de ese
entonces, las antologias no abandonan su caracter predictivo es-
tructural. El antélogo ya no es deliberadamente profético; no
obstante, el propio radio de accién de la “antologia

18 A propésito de los géneros historiograficos, estrechamente ligados a la antologia —como ya se ha
demostrado—, Pozuelo Yvancos ha sefialado que “una Historia no es solamente la eleccién de un
pasado, también es la eleccién de un futuro posible”, pues “toda historia literaria, si realmente quiere
serlo, tiene que trascender el modelo positivista del simple registro documental del pasado, para abra-
zar otro modelo, dirfamos predictivo, por el cual se convierte en suceso, en acontecimiento, en una
estructura narrativa de continuidad que se proyecta hacia el futuro” (2006: 107).
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contemporanea” lo obliga (presumiendo que no lo animen intere-
ses partidarios) a hacer predicciones. Prueba de esto es el hecho
de que el consenso entre ellas decrece impresionantemente en lo
que respecta a la seleccion de las producciones mas recientes.
Dicho rasgo no es un capricho de los antélogos ni resulta algo
reprochable en una antologia panoramica, pues el modelo pre-
dictivo es una parte constitutiva de ella por diversas razones. En
primer lugar, porque, dada la proximidad temporal con el mate-
rial antologable, no existe la posibilidad de acceder a la obra com-
pleta de los autores que selecciona (estos se hallan en plena pro-
duccioén), por ende nunca se llega a un juicio cabal sobre su poé-
tica. En segundo lugar, es el modelo narrativo mismo el que exige
como cierre una continuidad que constituya una proyeccién de
lo conocido hacia lo desconocido. Y, por ultimo, el antélogo se
arriesga a vaticinar nombres porque tampoco ignora que sus pre-
dicciones puedan revestirse del caracter de las “profecias auto-
cumplidoras”, es decir, sabe que sus decisiones pueden incidir en
el campo antoldgico y tener repercusion.

El programa detras del panorama

Por mas que las antologias se declaren objetivas desde sus prélo-
gos, es innegable que todas ellas se construyen a partir de la con-
cepcion que el antélogo tiene de la poesia y de su diferente valo-
racion sobre las areas de produccién artistica de América His-
pana. Al respecto, Ruiz Casanova propone distinguir la practica
de elegir autores (eleccidn) en el sentido de priorizar, discriminar
en base a la inclinacién del antélogo por una corriente estética o
ideologia politica, y la practica de seleccionar obras (seleccion) en
ajenidad a los poetas de los que se trate y desde un juicio critico
que no se pretenda ilusamente omnisciente ni abiertamente par-
tidario (2007: 59). No obstante, ese deslinde no parece tener en
cuenta dos cuestiones estructurales para los libros aqui analiza-
dos. La primera es que en las antologias generales el poema como
“unidad antolégica” (como minima porcidon textual susceptible
de lectura auténoma) queda supeditado a una unidad mayor, el
autor. Esto ocurre asi porque su brevedad, por lo general, tiene
como consecuencia la inclusion de mas de uno por autor. Es in-
frecuente la inclusiéon de un autor con un poema solo. Y aunque
los antdlogos clamen “seleccionar obras y no autores”, es una
realidad de su practica que las seleccionan conforme a su repre-
sentatividad respecto del resto de la obra del awtor como una
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entidad discursiva, como “el principio de cierta unidad de escri-
tura [...] que permite superar las contradicciones que pueden des-
plegarse en una serie de textos” (Foucault, 1984: 97). Esta parti-
cularidad hace que la figura del poeta cobre un mayor relieve y
funcione como unidad antolégica del género, tanto en su produc-
ciéon como en su lectura.

La segunda cuestion involucra discutir el alcance del “jui-
cio critico objetivo” invocado por Ruiz Casanova. Para creerse
capaz de tener un juicio de esa clase en cuestiones literarias, el
antélogo debe concebir previamente la existencia de ciertos va-
lores estéticos atemporales. No obstante, una condicién de nues-
tra “libertad de interpretaciéon”, de acuerdo con Frank Kermode,
es que “no contamos con ninguin punto de vista privilegiado, que
continuamos con nuestras interpretaciones sin la seguridad de
que por fin vemos las cosas en sus justas proporciones y relacio-
nes” (1988: 121). Sin animos de relativizar los criterios del juicio
estético, buscamos poner en evidencia de qué modo una “anto-
logia panoramica” no puede pretenderse extemporanea ni libre
de inclinaciones estéticas contextuales.!” Esto se nota en las an-
tologias del periodo analizado: ninguna de ellas se formula abier-
tamente como hecha a partir del gusto personal del antélogo, no
obstante, cada una refleja una imagen singular de la poesia hispa-
noamericana.?’ Pasemos a analizar como se ve reflejado esto en
el corpus antolégico.

Para la editorial Espasa-Calpe y desde Madrid, Rodriguez
Padrén retoma el esquema presente en antologfas anteriores so-
bre el periodo analizado (las de Aridjis, Lastra y Kappatos?!): se-
leccionar relativamente pocos autores y presentar una gran can-
tidad de poemas (casi veinte paginas para cada uno). Busca dar a
conocer voces que “no han circulado con normalidad” en Espafia
dada la preeminencia de que gozaron los anteriores vanguardistas
(los llamados “fundadores”), esto es, fijar un canon poético

19 Ruiz Casanova, en otra parte de su trabajo, seflala que una tendencia de la critica de poesia espafiola
finisecular ha sido dejar de hablar de “antologfas panoramicas” porque se ha extendido la “creencia”
(a su parecer, errada) de que son libros “conservadores” dado que se construyen sobre un “consenso”
existente, sobre el “canon” (2007: 157), lo que los torna, de algin modo, “programaticos”. La idea de
que el panorama responde a un “programa” determinado por el canon del momento no nos parece en
absoluto descabellada, aunque es preciso declarar que este dltimo nunca se presupone definitivo e
invariable; como expresa Cella, “el canon esta irremisiblemente tensado entre la constancia y la altera-
bilidad” (1998: 15).

20 Cfr. “toda antologia es, primordialmente, resultado de un concepto de poesia, y tal concepto com-
porta una multivocidad irreductible” (Escalona-Escalona, 1985: XII).

21 Cfr. Aridjis, 1972; Lastra, 1975; y Kappatos, 1980.
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hispanoamericano para Europa y, a la vez, mostrar esa produc-
cién como una extensién de la de la peninsula, pues la llama la
“literatura espafiola de América”. Ademas declara una “urgente
necesidad de didlogo” entre uno y otro lado del Atlantico. Dicho
propésito motiva la vasta incorporaciéon de poemas de tono re-
flexivo (de tematica neohumanista), de extension considerable, con
alusiones literarias a la cultura “universal” que apelan a un lector
especializado, con capacidad para dirimir sobre gustos especifi-
cos. También se legitima a los autores antologados a través de
notas bio-bibliograficas que enfatizan su experiencia y prestigio
internacional (puestos jerarquicos, premios y otros reconoci-
mientos). La estrategia de Rodriguez Padrén es, haciéndose eco
de los ensayos de Paz, declarar el vigencia de lo “hispanico” en
América como una identidad conflictiva que sus poetas padecen,
una productiva “catastrofe” que debe aceptarse y, a la vez, deno-
dadamente rechazarse en pos de una cultura universal.

Otra poesia hispanoamericana se perfila en las paginas de
la “muestra” de Escalona-Escalona hecha para la Biblioteca Aya-
cucho. Fiel al propdsito de esta, de constituirse en el “reposito-
rio” de la tradiciéon hispanoamericana, el antélogo declara haber
visitado todos los paises hispanohablantes del continente y del
Caribe, y haber revisado cientos de obras y bibliotecas publicas y
privadas, ademas de haber establecido contacto con poetas y cri-
ticos de generaciones y tendencias diversas. El resultado son dos
tomos de aproximadamente 1600 paginas ordenados por nacién,
donde cada una es considerada como una entidad con pareja can-
tidad de obras, sin discriminar su mayor o menor tradicién poé-
tica. Esta distribuciéon da visibilidad a los sectores tradicional-
mente marginados de nuestra literatura, la literatura centroame-
ricana (a excepcién de Nicaragua), la caribefia (a excepcién de
Cuba) y la de los paises mediterraneos principalmente. El “pro-
posito de equidad y equilibrio” que enuncia en el prélogo se re-
tfleja en la incorporaciéon de un registro amplisimo de estilos y
tematicas, algunos poco representativos del resto de la obra de
los autores mismos asi como del concepto de “americanidad” que
se ha forjado desde los centros cosmopolitas del subcontinente.??
La comparativamente escasa selecciéon de poemas por autor (va-
rios breves o pocos extensos), los aportes de notoriedad variable

22 Dicho concepto involucra la “superacién” de las vanguardias y la fagocitaciéon de los discursos so-
ciales considerados anti-liricos (de acuerdo con lo que sostiene mas adelante Cobo Borda en el prélogo
de su antologia).

Numero 5 / diciembre 2018 / pp. 219-257 238 ISSN 2422-5932



D’Alessandro, “La configuracién de las antologfas” CHUY Revista de estudios literarios latinoamericanos

y la inclusién de autores de trayectoria despareja son consecuen-
cia del afan compendiador, enciclopédico, del antélogo.?3 La plu-
ralidad de voces (casi 170 poetas) y el criterio de ecuanimidad
nacional a ultranza acaban proponiendo una visiéon farragosa y
heteréclita de los “renovadores” y de las “innovadoras tenden-
cias” de la poesia hispanoamericana, como proponia en el pré-
logo. Estos rasgos se corresponden con los propésitos de difu-
sion amplia que tiene la Biblioteca Ayacucho como empresa cul-
tural.?

Desde el Fondo de Cultura Econdémica, el colombiano
Cobo Borda proyecta un panorama bastante distinto del de los
antologos mencionados. Busca definir las “lineas rectoras de la
poesia del periodo” partiendo de “los textos, no los nombres”,
tampoco de los “paises” sino de las “palabras”. Desde un prélogo
donde las ideas pacianas y borgeanas de la tradicién y “lo univer-
sal” se dan cita, busca elucidar las claves hispanoamericanas de
la poesia a través de tres cuestiones: “la crisis del idealismo ro-
mantico”, “el impacto de la urbanizacién” y “el avance del colo-
quialismo” (1985: 51). Los poemas seleccionados se condicen
con ese diagnéstico: una poesia de tono reflexivo, otras veces
amoroso, donde el yo lirico diluye por momentos su individuali-
dad sentimental en la impersonalidad de la tercera persona o en
la comunidad del “nosotros”. La escritura, el acto de hacer poesia
o el lenguaje mismo se convierten en el tema predominante de la
mayoria de los pocos pero extensos poemas que incorpora por
autor. También hay una predilecciéon por poemas extensos de
verso largo. De este modo Cobo Borda “normativiza” (o norma-
liza), desde la metrépolis cultural (México) y para el resto del
subcontinente, un estilo que tiene por paradigma la poesia de
Octavio Paz.?> Es innegable que Cobo Borda acierta en dar
cuenta de una matriz de la poesia del periodo, pero no es menos
cierto que esa perspectiva también deja afuera un sector amplio
de ese quehacer. Nos lega una poesia desterritorializada, de pre-
tension “universal” (esa version grandilocuente del cosmopolitismo

2 Otro indicio de la desmedida pulsién compilatoria son las notas al final de diversa autoria que no
siempre se ajustan al material seleccionado.

24 Para un buen panorama del propésito editorial de la Biblioteca Ayacucho desde sus comienzos, cfr.
Croce, 2013; Fernandez y Gémez, 2013.

2 Su antologia es también la selecciéon poética de veintidds de los treinta escritores (del periodo) que
fueron previamente estudiados por Guillermo Sucre en La mdiscara, la transparencia de 1975, vuelto a
editar oportunamente en el mismo afio (1985) también en el Fondo de Cultura Econémica.
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literario), con inclinaciones surrealistas en muchos casos,? que
no tiene en cuenta las producciones de las comarcas mediterra-
neas —la andina y la guaranitica— y centroamericana, por resultar
apegadas al topico del terrufio o por estar muy cefiidas a las for-
mas “anticuadas” del verso tradicional; se desprecia desde el pro-
logo el coloquialismo por ramplén (con excepciéon de Cardenal)
y también la llamada “poesia social”, que es tildada de “panfleta-
ria”.?7 La inclinacién de los antélogos (y de los circuitos acade-
micistas que ellos representan) por la estética surrealista involu-
craba, particularmente en esos afios, una impugnacién indirecta
a la llamada poesia “comunicante”, “coloquial” o “social”. Es in-
negable la incidencia de la poderosa labor de promocién que hi-
cieron del surrealismo Aldo Pellegrini, Octavio Paz y Stefan Ba-
ciu.

La antologia de Ortega se presenta como una “antologia
de la lectura” que se distingue de la “de autores” y la “de textos”,
una antologia que formula que sus criterios de seleccién estan “al
servicio del lector” y no de un “programa literario”, dado que el
antélogo entiende la “lectura” como una “operacién disolvente
de los codigos restrictivos” (1987: 3). El planteo resulta abstracto
porque no deja en claro qué “lector modelo” imagina y porque
mas adelante enumera los criterios de seleccién que efectiva-
mente emple6 (agrupamiento por décadas, “calidad intrinseca”
de los poemas, y proporcionalidad de entonacién, origen estético
y area cultural). La declaracién del “caracter objetivo” de su an-
tologia (que aparece reproducida en la contratapa) parece mas
una argucia retorica pensada desde el Instituto de Estudios Lati-
noamericanos de la Universidad de Texas en Austin (EE.UU.) —
donde Ortega ejercia la docencia— para hacer ingresar su libro al

26 Se incluye a una gran cantidad de poetas que han estado en alguna medida vinculados al surrealismo:
Arenas, Charry Lara, Eielson, Gerbasi, Gémez Correa, Madariaga, Molina, Mutis, Sdenz, Sinchez Pe-
laez, Varela y Westphalen. A propésito de las inclinaciones surrealistas en esta y en varias antologfas
posteriores, Cobo Borda cita el siguiente fragmento de Octavio Paz, que pone en perspectiva la exten-
sion del influjo surrealista no tanto como “escuela” o “estética” sino como “actitud vital”: “Tampoco
es extrafio que el surrealismo haya influido profunda y decisivamente en muchos poetas que, sin em-
bargo, nunca fueron surrealistas. Esta influencia fue particularmente notable en la poesia espafiola e
hispanoamericana” (Paz, 1974, citado por Cobo Borda, 1985: 30).

27 Francisco Urondo y Javier Heraud seran considerados “cadaveres engafiados en medio de los reco-
vecos de la praxis”, en cambio, Juan Gelman y Roque Dalton si se incluyen por sus “pocas obras
validas”. Con estas apreciaciones no se busca contribuir al vicio critico de muchos resefiistas que cifran
en las ausencias y presencias de los nombres incluidos el valor de una antologia, sino entender desde
qué sesgo critico y valoraciones Cobo Borda concibe s# panorama de la poesfa hispanoamericana.
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mercado norteamericano estudiantil.?® El invocado criterio de
“calidad intrinseca de los poemas elegidos” como “experiencia
memorable de lectura” (1987: 11) responde a una “propuesta de
lectura” que lo tiene a ¢l mismo como lector modelo.?” En cuanto
a la coherencia interna, su “programa’ esta lejos de la propuesta
de brindar “cierta proporcionalidad” por “areas culturales”, pues
la presencia palmaria de poetas mexicanos (el 20% del total) a los
cuales hasta se discrimina por estados, y la inusitada inclusion de
la poesia dominicana y puertorriquefia, refuerza la perspectiva
“norteamericana’” de la antologia. LL.a comarca andina (principal-
mente de Perd, el pafs de Ortega) recibe una atencién mayor a la
habitual: desde el gesto de abrir el libro con César Moro como
figura central de América (surrealista, peruano, nacido fuera del
periodo antolégico, cuya obra fue escrita casi enteramente en
francés y a quien Ortega dedico varios estudios) hasta la llamativa
cantidad de poetas peruanos (14% del total), nos hablan de un
sesgo critico que se replicara en la mayor consideracion hacia las
estéticas afines al surrealismo en desmedro de otras.’ Por otra
parte, en las notas, la filiacién de un poeta con los modelos cla-
sicos de poesia funciona como una legitimacién y esto se ve re-
tlejado en la seleccién de un nimero importante de poemas de
verso regular. La preeminencia de poemas con referencias litera-
rias y reflexiones metapoéticas, al igual que en la antologia de
Rodriguez Padron, persigue el ingreso de la literatura hispanoa-
mericana en el canon occidental por la via de las referencias “uni-
versales” o por la conversion de “lo local” en “lo universal”.3!

Por tdltimo, la editorial Monte Avila, en asociacién con la
Universidad Simoén Bolivar, encomendoé al venezolano Guillermo
Sucre (en calidad de director) y a cinco profesores una reediciéon
de la Antologia de la poesia hispanomericana moderna de 1982, en esta
ocasion de dos tomos de 800 paginas cada uno.?? El enfoque an-
tologico que se plantea en la advertencia inicial es la pretension
de un libro que “fuese util para el aprendizaje y la formacién de

28 Eso también explica el formato de bolsillo, las notas bio-bibliograficas-criticas concisas a modo de
manual y el titulo comercial que, luego de las numerosas reimpresiones que durante dos décadas hizo
la editorial Siglo XXI en México, Espafia, Argentina y Colombia, acab6 por quedar desactualizado.

2 Esto explica la elusién de las facetas y poemas mds antologados de la obra de los autores seleccio-
nados, como los epigramas de Cardenal o los poemas en prosa de Mutis.

3 Por ejemplo, en las notas bio-bibliograficas el antélogo desliza prejuicios sobre la “poesia social” de
Roberto Sosa, Dalton y Fernandez Retamar, por citar casos sefieros.

3 En esa misma linea operan, al igual que Cobo Borda, las elecciones coincidentes (también veintidds
poetas de treinta) de Ortega con el mencionado ensayo de Sucre.

2 El nuevo tomo contempla la “poesia contemporanea” correspondiente al periodo aqui estudiado.
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los estudiantes” (t.2, 1993: 9). Esto condice con el género de “an-
tologia escolar” (feaching anthology), es decir, aquella que nos indica
“qué poesia es parte de la tradicion literaria e historiografica de
una lengua” independientemente de lo que en una época de la
historiografia literaria se juzgue imprescindible (Ruiz Casanova,
2009: 121). En lo que respecta al formato, el libro también res-
ponde a la perfeccién a dicha categorfa. La asignaciéon de una
gran cantidad de paginas a un nimero comparativamente escaso
de poetas (solo cuarenta) tiene el propésito de brindar “el cuadro
de figuras bien delineadas antes que el panorama vagamente co-
pioso” (t.2, 1993: 9).3> No obstante, las apreciaciones de Sucre en
las secciones introductorias denuncian ciertas preferencias y re-
chazos que reconducen el supuesto “panorama’” hacia la zona de
lo programatico. En el periodo vanguardista se observa la des-
medida valoraciéon de una estética proxima al surrealismo3* y al
magisterio de Huidobro?3> tanto desde la enunciacién como desde
la seleccién de obras afines. Para el periodo contemporaneo, se
rechazan deliberadamente las estéticas3® que representan “el pe-
ligro de lo hispanizante” (en referencia a la poesia piedracielista,
de influencia juanramoniana; a la llamada poesia “neorroman-
tica”, de raigambre lorquiana; y a la poesia neobarroca posterior
a Lezama) porque “nos regresaba al casticismo”, dice Sucre.?’

3 Ese mayor grado de selectividad brinda el espacio necesario para la inclusién de gran cantidad de
poemas por autor. De hecho su agrupacién por poemario permite estudiar la progresion en las tema-
ticas y estilos de cada poeta. Las notas exclusivamente criticas acompafiadas por bibliografia corres-
pondiente a estudios especificos y fuertemente articuladas con el material seleccionado también con-
tribuyen a la finalidad didactica de marras.

3 Sucre afirma que “los surrealistas crearon obras mas perdurables y complejas” que los otros movi-
mientos (t.1, 1993: 298). La antologia incluye obras surrealistas de Moro, Diaz Casanueva, Molina,
Gerbasi, Arenas, Sdenz, Sanchez Peldez, Varela, por citar los ejemplos de poetas mas relacionados con
esa estética.

% En el prélogo el antélogo afirma: “Huidobro ejerce, en la poesia hispdnica de su tiempo, la misma
influencia renovadora que habfa ejercido antes Darfo” (t.1, 1993: 304) y decide romper el esquema
cronolégico de la primera parte para poner a Huidobro en primer lugar.

3% En el primer tomo rehusé considerar verdaderas “vanguardias” a todas aquellas estéticas no empa-
rentadas con la surrealista, la ultraista rioplatense y la de Contemporaneos. Cfr. “algunos Zsmos que
solo merecerian menciéon en una historia mas o menos pintoresca de nuestra literatura: el ‘estriden-
tismo’ de Manuel Aples Arce [sic], en México; o esos otros que con mas frenesi que originalidad crea-
dora se produjeron en Puerto Rico [...]. Tampoco es necesario referirse a algunos autores que, como
el peruano Alberto Hidalgo, pretendieron darnos su versién hispanoamericana del futurismo. Todo
esto es lamentablemente parédico, asi como el término ‘vanguardismo’ con que la critica sigue ha-
blando de la poesia hispanoamericana de estos afios, equiparando lo irrisorio con lo auténtico” (t.1,
1993: 302).

37 Es paradéjico que aqui justifique su eleccién en términos de “regreso” (retroceso) y que apenas unas
lineas mas arriba haya declarado que en su antologia, a diferencia de la antologfa de Pellegrini, “no se
ha tenido la obsesion por mostrar ‘las tendencias que significan un avance’ (t.2, 1993: 18).

Numero 5 / diciembre 2018 / pp. 219-257 242 ISSN 2422-5932



D’Alessandro, “La configuracién de las antologfas” CHUY Revista de estudios literarios latinoamericanos

También se abjura del “telurismo” y del “realismo socialista”, en-
tendido como un errado epigonismo de una faceta de la poesia
nerudiana y por soportar una “didascalia edificante”. Tampoco
se salvan de la repulsa las obras inspiradas en la beat-generation o
en los novisimos de Espafia, pues las considera simples “modas” o
“modalidades” pasajeras de una época. Como si fuera poco, el
peso del localismo en la seleccién de poetas acaba dando una
imagen muy venezolana de la poesia hispanoamericana, una region
cultural que nunca habia gozado de la centralidad de paises como
Chile o México en materia de poesia.

Esto demuestra que el formato de antologia escolar
(teaching anthology), que Ruiz Casanova creia excluyente de las an-
tologias panoramicas, también puede dar cuenta de un programa
literario. Por otra parte, el hecho de que Sucre mantenga el inte-
rés por antologar los autores que analizé en su anterior trabajo
ensayistico (La mdscara, la transparencia) reafirma el consenso au-
toral? que ya estaba presente en las antologias de Ortega y Cobo
Borda. Esto advierte la ratificacién de un canon poético hispa-
noamericano que habia sido pergefiado a mediados de los afios
setenta y que veinte afios después esta consolidado.

En esta seccidén no se quiso negar la existencia de las an-
tologias panoramicas, sino precisar en qué punto dicha categoria
presupone principalmente una estrategia retérica del antélogo: la
declaraciéon de una intenciéon de imparcialidad. En gran medida
tres factores suelen imposibilitar esa invocada objetividad. El pri-
mero es la contemporaneidad; la falta de perspectiva histérica
obliga al antélogo coetaneo a incurrir en valoraciones emitidas al
calor de las circunstancias presentes, lo que muchas veces acarrea
inexactitudes que después, desde otro paradigma, se juzgan evi-
dentes.*0 El segundo factor es de indole sociolégica y Nelson
Osorio lo formula asi:

¥ Asimismo, en las notas criticas, muchas valoraciones inherentes al sistema venezolano se proyectan
como relevantes para toda Hispanoamérica. Por ejemplo, a propésito de Fernando Paz Castillo, se
expresa: “pudo considerarsele como uno de los patriarcas de la poesfa en nuestra lengua” (t1, 1993:
623); de Enriqueta Arvelo Larriva: “sSerfa arbitrario compararla con el lirismo meditativo de Emily
Dickinson; sobre todo, con la adustez de Gabriela Mistral?” (t.1, 1993: 664); y de Ida Gramcko: “Den-
tro de las generaciones literarias venezolanas de las ultimas décadas, la figura de Ida Gramcko ocupa,
ciertamente, un lugar ejemplar” (t.2, 1993: 447).

% Paz, Mutis, Parra, Belli, Padilla, Lihn, Cardenal, Pacheco, Segovia, Molina, Vitier, Girri, Sanchez
Peldez, Cadenas, Montejo, Pizarnik y Gaitan Duran son los diecisiete autores estudiados en La mwdscara,
la transparencia que aparecen simultineamente en las antologfas de Cobo Borda, Ortega y Sucre.

40 Resulta interesante la apreciacién de Julio Ortega (2015) sobre las antologias a veinte afios del libro
aquf analizado: “Yo creo mucho en el ejercicio antolégico, pero no porque las antologias sean apuestas
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Un analisis concreto de la constelaciéon de autores y obras que
forman parte del espectro institucionalizado de la literatura his-
panoamericana seria tarea interesante para un estudioso de cien-
cias sociales. Pero ese estudio probablemente nos podria decir
mas del sistema de preferencias y gustos, del sistema ideoldgico
dominante, que de la literatura hispanoamericana como con-
junto (1976: 74).

Osorio pone el foco en una cuestion de base: la preferencia de
un antélogo por tal o cual estética, o bien, las jerarquizaciones en
las que incurre, no serian un problema si estas fueran abierta-
mente declaradas como partidarias de una ideologia dominante o
minoritaria, o si cada una de las determinaciones del critico, his-
toriador o antélogo se sustentaran en un juicio racional soélido, el
del discurso cientifico. Nos resulta particularmente dificil pensar
en esta segunda opcidén como algo factible de cara al anti-positi-
vismo de los estudios humanisticos en los albores de este siglo.
Un tercer factor involucra entender cuando consideramos algo
como lo “mejor”. Aquello que es entendido como preferible, des-
tacable o meritorio, siempre presupone un tipo de actuacion pri-
vilegiado que responde a la pregunta: ;lo “mejor” en qué aspecto
considerado principal del conjunto de atributos a tener en
cuentar y ¢lo “mejor” para qué finalidad? Pongo un ejemplo para
graficar esto ultimo. Durante mucho tiempo la academia sueca
entregd el premio Nobel de Literatura principalmente a novelis-
tas y poetas de obra extensa, porque el sistema de valores desde
el cual juzgaba la literatura presuponia que los géneros novela
realista y poesia de aliento épico eran los mas valiosos y los que
mejor cumplian la finalidad encomendada a la literatura (reflejar
la realidad y generar conciencia social). De un modo similar ocurre con
los antélogos y sus juicios estéticos sobre “lo valioso”.

El problema de la representatividad y el polémico criterio
nacional

A menudo se juzga el grado de “representatividad” de una anto-
logia desde muy distintas perspectivas. Puede ser representativa

por el porvenir sino porque demuestran la fugacidad del gusto y, de paso, nuestra propia fugacidad.
Toda antologia sera remplazada, pronto, por otra, y las mejores son, por ello, las que hacen los mas
jovenes, porque ilustran lo mas precario: el gusto del momento. La literatura esta hecha de esa preca-
riedad: estd mas viva en el instante de la lectura, no en la memoria de la eternidad”.
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en términos de: (1) muestra o ejemplaridad de la obra de un autor
respecto del resto de su obra, de su obra respecto de una litera-
tura y de una literatura respecto de un area cultural; (2) canonici-
dad de ciertos poetas o de ciertas obras; (3) imparcialidad o ecua-
nimidad respecto de las distintas tendencias literarias de una
¢poca y de un lugar; o (4) coherencia entre la enunciacién de un
punto de vista y una propuesta de lectura. Sea como fuere, la
cuestion de base estriba en que la antologia —por definicién— fun-
ciona metonimicamente, esto es, se Instituye como una parte sig-
nificativa de una tofalidad: ““The overall configuration of the ant-
hology is designed to supply its readers with an essential, cogent,
and balanced representation of the whole of the literary field”
(Re, 587: 1992, citado por Ruiz Casanova, 2007: 68). Esta apre-
ciacion deja abiertos dos interrogantes: ¢Existe esa “totalidad” o
se trata de una proyeccién imaginaria hecha a partir de la selec-
cion? ¢Qué torna “significativa” o “esencial” a esa parte respecto
de la totalidad que integra?

Concretamente las antologias que aqui analizamos presu-
ponen, en primera instancia, la existencia de un area cultural, una
poesfa de Hispanoamérica. Esta cuestién ya la habia planteado
Fernandez Retamar: “La existencia de la literatura hispanoameri-
cana depende, en primer lugar, de la existencia misma —y nada
literaria— de Hispanoamérica como realidad historica suficiente”
(1984: 40). El critico Angel Rama ha fundamentado la existencia
de una comarca tal, entendida como “una unidad subyacente a la
pluralidad de culturas regionales de la América Latina, la cual es-
tablece elementos comunes entre la invencién mexicana, la del
Tahuantinsuyo o la del Rio de la Plata” por diversas razones: su
unidad en la diversidad regional y dialectal, su originalidad histo-
rica (dada la creacién, el desarrollo y la imbricacién de formas en
un “fraseo histérico”, donde temas, personajes, lengua y proce-
dimientos se pliegan a una “modulacién organica”) y por la cons-
titucién de un sistema literario como sector especifico de la cul-
tura, desde la perspectiva estructural que vincula autor, obra, pa-
blico y tradiciones (Rama, 1979: 7).

En cuanto al interrogante sobre el criterio que puede tor-
nar significativa una antologia para todo un sub-continente, en
este apartado nos cefliremos al analisis del criterio nacional. Du-
rante las décadas de 1960 y 1970 este criterio determiné la dia-
gramacién de la mayoria de las antologias hispanoamericanas,
pues se entendia representatividad en términos de muestra o
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¢jemplaridad de las obras de las distintas regiones culturales com-
prendidas y oficializadas dentro de las respectivas fronteras na-
cionales. En los primeros anos de la década de 1980 ese modelo
empez6 a cuestionarse. Cobo Borda, al citar una carta que le en-
vi6 Julio Ortega en 1969, pone en evidencia la estrechez de pen-
sar el conjunto (Hispanoamérica) como una simple sumatoria de
sus partes: “¢Has pensado que en ninguna lengua existen tantas
literaturas nacionales como en la nuestra? No sé si alguien ya lo
dijo, pero pensar en esas 20 literaturas me parece una broma”
(1985: 50). Por esos afios, Fernandez Retamar habia reflotado, en
su célebre ensayo antes citado, la impugnacién del propio José
Carlos Mariategui al criterio nacional: “El ‘nacionalismo’ en la
historiografia literaria, es por tanto un fenémeno de la mas pura
raigambre politica, extrafio a la concepcion estética del arte” (Ma-
riategui, 2007: 195). Esa valoracién ni siquiera habilitaba una jus-
tificaciéon bienintencionada, pues entendia que el orden burgués
era el que dividia a América en pequefios nacionalismos, como
ya habia sostenido el intelectual peruano en una encuesta sobre

el “Dia de la Raza” de 1928.

Deponer el criterio nacional dejaba al descubierto un pro-
blema mayor: ;cémo representar a América Hispana sin caer en
falsos esencialismos? La tipificacion de lo hispanoamericano
operada desde los paises centrales fue sefialada por Saer en “La
selva espesa de lo real”, donde expresa que una obra literaria no
es un “documento etnografico” o “sociolégico” ni el escritor un
“término medio individual cuya finalidad serfa la de representar
a la totalidad de una nacionalidad”, como la critica europea ha
hecho con sus ideas preconcebidas sobre América Latina contri-
buyendo “a confinar a los escritores en el gueto de la latinoame-
ricanidad” (Saer, 1998: 268). En la década de 1970, Rama habia
denunciado esa misma cerrazéon en la vision del intelectual de
Venezuela y también en otros lugares de América (excepto Mé-
xico, Buenos Aires y San Pablo) marcada por una posiciéon de-
fensiva (sacralizacion telurica, culto de lo humilde y familiar, fal-
sedad de un provincianismo sin fuerzas) que eliminé el panorama
universal (2008b: 121); es el “nacionalismo defensivo y retarda-
tario que no se atreve a apropiarse de la cultura universal como
en otras regiones” (2008b: 128). Esto muestra a las claras en qué
medida el criterio nacional habia empezado a verse como empo-
brecedor en los estudios de literatura comparada y en su
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reemplazo se comenzaba a reflotar la teoria goethiana de la We/lt/i-
teratur.

Como se ha dicho en estas paginas, tanto Cobo Borda
como Sucre en sus respectivas antologias se han hecho eco —
abrevando en Borges y en Paz— de la concepcién de la literatura
de tradicién universal que tiende a la “transparencia” del estilo.
También Ortega lo hace al renunciar a pensar Hispanoamérica en
compartimentos nacionales de igual cantidad de autores —como
ocurria en la antologia de Escalona-Escalona—, porque esa “jus-
ticia distributiva” se sostiene desde un “criterio arbitrario”. Estos
planteos tienen implicita otra acepcién de la idea de representa-
tividad, la de “canonicidad”, “universalidad” o “trascendencia”
de una obra respecto del conjunto. La perspectiva ha seducido y
sigue seduciendo a muchos hispanistas de renombre, entre ellos,
a Gustavo Guerrero, que la defendié de un modo elocuente y
combativo:

el consabido complejo colonial —o poscolonial— de las periferias
ante los centros metropolitanos. Creo que uno de los signos
fehacientes del valor de una poesia es su capacidad para des-
prenderse de su horizonte original y ser asi, como querian Va-
léry, Borges y el apdstol, todo para todos: palabra compartida en
el tiempo (2002: 104).

Esta apelacion a la canonicidad pensada como criterio objetivo y
universal, que presupone valores iguales para todos los lugares y
las épocas, y que acusa de “acomplejados” a quienes pongan en
entredicho su poder, nos recuerda a Harold Bloom y a lo que él
es decir, a toda literatura
marginada que no encajara con su canon fuerte, autoproclamado

llamaba “escuela del resentimiento”,
como universal, estrictamente estético (es decir, pretendidamente
apolitico) y darwinianamente “superior” al resto. Esta misma
perspectiva hace creer que América Hispana funciona como un
concierto dirigido por los centros metropolitanos (México, Bue-
nos Aires, Lima, LLa Habana) de las “literaturas” hegemonicas,
desde los cuales se fijan los parametros de “progreso” o “atraso”
para el resto, se define “lo valioso” y lo que no lo es.*

W En Transculturacidn narrativa en América Latina, Rama sefiala que “las propuestas capitalinas oficiales”
buscan la “unidad sobre modelos internacionales” y eso conlleva a una homogeneizacién de la cultura
(2008a: 30). Por esa razon, las regiones interiores entran en conflicto con las capitales y puertos que
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i, 2%, Hoadueas: 2%
Puesto Rico; 1%

Estados Unidos; 2%
Guatemals; 2%
Repiiblica

Dominicana; 3%

Ecuados; 4%

Usuguay; 5%
Nicaragua: 5%

En dicho grafico ninguno de los lugares de procedencia de los
poetas antologados supera el 10% del total y esto permite la in-
clusién de autores de regiones marginadas de la literatura conti-
nental. En cambio, si se observa el grafico que se presenta a con-
tinuacién, basado en las cuatro antologfas de poesia hispanoame-
ricana aqui estudiadas, que no siguen el criterio geografico-na-
cional, puede deducirse la tendencia opuesta: los lugares de pro-
cedencia de los poetas se limitan en el 80% de los casos a siete
paises o regiones culturales dominantes.

asumen la modernizacién o la “filosofia del progreso” a través de las élites dirigentes urbanas (2008a:
34).
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Bolivia; 4% Puerto Rico; 1% Repﬂ.)]ica
53, El Salvado; 1% Dominicans;

Ecuador; 1%

Ummguar; 4%

Nicaragua; 6%

Por otra parte, la presencia de autores connacionales al antélogo
en estas ultimas antologias es notoriamente mayor a la del pro-
medio general de esa nacién en comparacién con las otras anto-
logfas del corpus (y mas aun con las que siguen un criterio nacio-
nal).#> Ademas este numero aumenta si se compara entre los poe-
tas de menor edad por la razén 16gica de que hay un menor con-
senso establecido en torno al valor de las obras mas recientes.

Promedio de poetas connacionales al antologo
Antologo en la antologia en en las otras antologias en las antologias de
cuestion del corpus criterio nacional
J. G. Cobo Borda (colombiano) 12 % 7% 4%
J. Ortega (peruanc) 15 % 10 % 8%
G. Sucre (venezolano) 15,5 % 6 % 5%

En suma, el incremento de poetas provenientes de los centros
hegemoénicos (México, Argentina, Chile, Perd, Cuba) y, especifi-
camente de aquellos connacionales al autor de la antologia, se
debe a que /os antilogos prefieren lo que conocen y dan a conocer lo que
prefieren. Ademas, por lo general proyectan su antologia desde
esos centros mismos. Esto torna al menos sospechosa la catego-
ria de “calidad literaria” que a menudo invocan al seleccionar las
obras, dado que, como ya se ha sefalado, consideran al poeta y
no su poema como #nidad antoligica.

4 No ocurre asi en la antologia de Escalona-Escalona, que sigue un criterio nacional, ni en la de
Rodriguez Padrén, porque no es hispanoamericano.
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Como cierre de este ultimo apartado, cabe sefialar que los
antélogos no han sabido delinear parametros lo suficientemente
amplios para dar cuenta de la multiplicidad de manifestaciones
artisticas que representan la expresion literaria de todo un sub-
continente, ya no como una #otalidad sino —como propone Cor-
nejo Polar (1986)— como una pluralidad, a la cual cuadraria mejor
la denominacién de “literaturas hispanoamericanas”.

Incidencia de las antologias en el canon poético de la region

En conclusiéon, durante las décadas de 1980 y 1990 ha tenido lu-
gar una reconfiguracién del canon poético hispanoamericano,
operada a través de las antologias de poesia subcontinentales.

En primer lugar, fue a través del formato antolégico que se pro-
dujo la fijacién de un nuevo consenso critico en torno al periodo
editorial que va desde 1940 hasta 1980. Dicha delimitacion se
debid a los esfuerzos criticos de Octavio Paz y sus coetaneos por
consolidar su propio periodo de producciéon poética como un
“espacio de privilegio antolégico” bajo el rétulo de “poesia con-
temporanea”, y por destacar su promocion como distinta y supe-
radora del momento poético anterior.

En segundo lugar, se ha comprobado que una de las causas
de dicho proceso de reconfiguracién estriba en que las antologias
no fueron extemporaneas ni ajenas a las preferencias estéticas de
los antdlogos, aun cuando asi lo declarasen en sus proélogos.
Tanto la omisién como la aprobaciéon de unas y otras poéticas
han respondido a las tensiones e intereses especificos dentro del
campo intelectual de la época, aqui entendido especificamente
como “campo antologico”. A propdsito de ello, se ha podido evi-
denciar que los factores que hacen que la objetividad invocada
por las antologias pretendidamente “panoramicas” no resulte tal
—en el caso especifico de las selecciones “de tiempo presente” o
“contemporaneas”— han sido: la falta de perspectiva historica, la
ausencia de un juicio estético enteramente racional y el caracter
utilitario de los considerandos que se esgrimen a la hora de de-
terminar lo que se considera “preferible” respecto de sus alter-
nativas.

Por dltimo, si bien las antologias han mantenido su ads-
cripcién a un modelo narrativo y a su consecuente caracter pre-
dictivo, como ocurria en las décadas previas a las estudiadas, se
ha demostrado que en el periodo en cuestion ha tenido lugar un
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progresivo cuestionamiento y abandono de los criterios anterio-
res en pos de categorias superadoras que pretenden un mayor
rigor filolégico, subsumiendo el parametro “nacional” al “sub-
continental” e “idiomatico” (Hispanoamérica) y, a su vez, reorien-
tando el criterio cronoldgico de caracter biografico y cultural —el
tradicional de “generacién”— hacia otro de caracter mas textual e
historiografico —el de periodo de ediciéon—. Pese a ello, no se ha
alcanzado una verdadera categoria superadora para dicha organi-
zacion, dado que el criterio nacional sigue teniendo incidencia en
el juicio de los antélogos, ademas de que la determinacién del
caracter de “lo hispanoamericano” se ha dirimido desde los cen-
tros editoriales, provocando una marginacién de las areas perifé-
ricas y una uniformizacién de las elecciones bajo el signo de las
estéticas dominantes. Tampoco se ha redefinido con claridad el
propésito de mantener el criterio cronolégico sin liberarlo del
todo de los condicionamientos propios del parametro generacio-
nal, por ejemplo, de la bisqueda de una correspondencia con in-
tereses autorales y editoriales que promueven poetas de una
época y un lugar determinados.
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