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RESUMEN
PALABRAS CLAVE
Dentro de las diversas corrientes artisticas que se incorporaron al modernismo sin excluirse mutua-
mente, destaca el simbolismo francés cuyo ingreso en la década de 1890 resultd crucial en la poesia
Simbolismo hispanoamericana y en la de Rubén Dario. En vista de la importancia de Dario como mediador
estético transatlantico de finales del siglo XIX, el presente articulo intenta estudiar qué le aporto el
Modernismo simbolismo francés y qué no. El argumento de este estudio se centra en el punto de encuentro entre la
poética de Dario y el maestro simbolista Stéphane Mallarmeé. A través de una investigacion en el
Nada archivo periodistico del escritor Rubén Dario, la antora desvela como los principios del simbolismo se
Rubén Dari tornaron constituyentes del concepto del arte del poeta. Se evidencia, ademds, por su lectura de la obra
én Dario ) . ot VR
dariana, que Dario no se identificd con el tema de la “nada”, de acnerdo con la tradicion simbolista,
Stéphane Mallarmé Y Se excamina el contexto cultural hispanoamericano en el que se insertan dichas deslecturas. Este
andlisis contribuird a elucidar claramente la peculiaridad de la poética hispanoamericana en el pa-
norama de la literatura mundial.
ABSTRACT
KEYWORDS
Among the various artistic currents that were incorporated into Modernismo without excluding each
other, French Symbolism stands ont, and its entry in the 1890s was crucial in Hispanic-American
Symbolism poetry and in Rubén Dario’s. In light of Dario’s importance as a transatlantic aesthetic mediator at
the end of the nineteenth century, this article attempts to study what French Symbolism did and did
Modernismo not contribute to him. The argument of this study focuses on the meeting point between Dario’s poetics
Nothi and the Symbolist master Stéphane Mallarme. Through research in the journalistic archives of the
olhingness writer Rubén Dario, the anthor shows how the principles of Symbolism became constituents of the
Rubén Dario poet’s concept of art. Through her reading of Dario’s work, she also demonstrates that Dario did not
, ) identify himself with the theme of “nothingness” according to the Symbolist tradition, and examines
Stipbane Matiarmé the Hispanic-American cultural context in which such misinterpretations are inserted. This analysis
will contribute to the clarification of the specificity of Hispanic-American poetics in the panorama of
world literature.
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En el argumento de Los hijos del limo que presento la analogfa y la ironia
como dos principios que conforman la poesia moderna, Octavio Paz des-
cribié la secuela de la poética de la analogia en el siguiente pasaje, subra-
yando la presencia del “hueco” en su centro que anula el fundamento se-
mantico y ontoldgico de la escritura:

El mundo no es un conjunto de cosas, sino de signos: lo que llamamos
cosas son palabras. Una montafia es una palabra, un rio es otra, un paisaje
es una frase. Y todas esas frases estan en continuo cambio: la correspon-
dencia universal significa perpetua metamorfosis. El texto que es el mundo
no es un texto unico: cada pagina es la traducciéon y la metamorfosis de
otra y as{ sucesivamente. El mundo es la metafora de una metafora. El
mundo pierde su realidad y se convierte en una figura de lenguaje. En el
centro de la analogia hay un hueco: la pluralidad de textos implica que no
hay un texto original. Por ese hueco se precipitan y desaparecen, simulta-
neamente, la realidad del mundo y el sentido del lenguaje. (1987: 108)

Segun la poética de la analogia, el poeta es quien descifra el mundo cifrado
y lo traduce mediante sus palabras que son simbolos del mundo. La per-
petua correspondencia asi descubierta entre cosas y palabras implica,
como seflala Paz, un vacio que conduce a la nada. El tema de mi estudio
ronda alrededor de este hueco fatal de la analogfa.

En noviembre de 1905, afio en que publicé Cantos de vida y esperanza,
Dario, instalado en Parfs, firma una crénica para Iz Nacidn de Buenos
Aires sobre el estado actual de la poesia espafiola, en la que asegura que el
modernismo provoco una transformacion en las letras hispanoamericanas
“por la influencia del simbolismo francés” (1950: 413).! La critica del mo-
dernismo hispanoamericano comparte la visiéon sobre su caracter sincré-
tico donde, tal como sefial6 Federico de Onfis ya en 1934, cohabitan si-
multaneamente diversas tendencias que fueron fases sucesivas e incompa-
tibles en Europa como el romanticismo, el parnasianismo y el simbolismo
(2013, XVI). Es la misma idea de una corriente vital y heterogénea que, en
palabras de Angel Rama, viene a ser un “arte en movimiento™ (1985: 61).
Mi estudio se sustenta en el mismo panorama que ilumina la dinamica
multifacética de las estéticas modernistas. Sin embargo, comparto al
mismo tiempo la presuposicién también corriente de que el ingreso del
simbolismo francés en la década de 1890 tuvo un momento crucial en la

! La cita procede de “Los nuevos poetas de Espafia” (La Nacidn, 10-X11-1905).
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poesia hispanoamericana. También fue asi para Darfo: su interpretacion
del simbolismo constituy6 los cimientos de su poética desde 1893 tras su
viaje a Parfs. El simbolismo se torn6 una clave para nuevas expresiones,
por ser una poética de los simbolos, cuya representacién no recurre a la
designacién directa sino a la sugerencia analdgica, y por ello, como apunta
René Wellek (1982: 26), disfruta de una autonomfia, invirtiendo la relacion
tradicional entre las cosas y las imagenes.

Al considerar la poética de Dario dentro del mapa mundial de letras
de finales del siglo XIX en vista de su papel de mediador estético trans-
atlantico, me interesa lo que le aportd y, mas significativamente, aquello
que no le aporto el simbolismo francés, cuyo examen contribuira a elucidar
claramente la peculiaridad de la poética hispanoamericana en el panorama
de la literatura mundial. En el presente texto, tras demostrar como los
principios simbolistas se tornaron constituyentes de su concepto del arte,
en una indagacion en el archivo periodistico dariano, intentaré comprobar
que Darfo no leyé —o se neg6 a leer o no pudo— el hueco de la analogia
latente en el simbolismo por la lectura sintética de su obra, y asimismo,
encontrar el contexto de sus deslecturas dentro de la condicién cultural
hispanoamericana. Paz situaba el citado pasaje en su comentario sobre
Baudelaire y agregaba que “no es Baudelaire sino Mallarmé, el que se atre-
vera a contemplar ese hueco y a convertir esa contemplacion del vacio en
la materia de su poesia” (1987: 108). Mi argumento se centra en el punto
de encuentro entre la poética de Stéphane Mallarmé y Rubén Dario.

El simbolismo y el Arte en el archivo periodistico dariano

Como bien observa Wellek en su ensayo “What is Symbolism?”, el con-
cepto del simbolismo forma tres capas concéntricas de significados (1982:
17-28). Ofrezco un esquema de las capas del concepto siguiendo la obser-
vacion de Wellek. El significado mas estrecho designa la escuela simbolista
en Paris cuajada en la década de 1880. Por los afios 1884-1885, los escri-
tores cohesionados alrededor de las dos figuras destacadas tras la muerte
de Victor Hugo en 1885, Mallarmé y Verlaine, llegaron a presentar el as-
pecto de una nueva escuela, reconocida al principio bajo la etiqueta de
“decadente”. El afio 1886 corresponde a la fase de manifiestos del simbo-
lismo cuando aparecieron varios textos teéricos: una serie de articulos de-
dicados al estudio de Mallarmé por Téodor de Wyzewa publicados en julio
en La VVogue con el titulo de “M. Mallarmé. Notes”,? el Traité du 1 erbe de

2 Los articulos de Téodor de Wyzewa sobre Mallarmé fueron recopilados en Wyzewa, Nos maitres (Patis:
Perrin, 1895), con el titulo de “Notes sur I’ceuvre poétique de M. Mallarmé”.
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René Ghil acompafiado por un Avant-Dire de Mallarmé, y el famoso “Ma-
nifeste littéraire” de Jean Moréas publicado en el Figaro del 18 de septiem-
bre de 1886 que propuso en primera persona del plural la denominacion
“Symbolisme” y tuvo el mayor impacto constitutivo de la identidad colec-
tiva del grupo (Illouz 2005: 94-106). Otro significado mas amplio del con-
cepto del simbolismo corresponde a la corriente poética francesa que se
extiende desde Baudelaire hasta Valéry, que podriamos llamar la poesia
moderna. Se trata de los intentos de representar cosas invisibles e ideas
amorfas que escapan a la percepcién cientifica y realista mediante los sim-
bolos sugestivos. Fueron los poetas del cenaculo simbolista de la década
de 1880 quienes interpretaron esta tendencia en los poemas franceses me-
diante el concepto del simbolo, estimulado por el uso del término en el
soneto “Correspondances” de Baudelaire —“L’homme y passe a travers
des foréts de symboles” (1975, 11)—y los planteamientos tedricos que Ma-
llarmé exponia oralmente para sus colegas reunidos en su salén semanal,
conocido como los “mardis”. Los modos de tal dicciéon ajena al lenguaje
cotidiano no fueron uniformes, sino que cada poeta ejercié su propia ma-
nera. Verlaine disolvia los matices finos de sentimientos en los paisajes
urbanos y las figuras naturales en Fézes galantes y Romances sans paroles, Rim-
baud ponia una serie de visiones de confusos tiempos y espacios en Les
Iiluminations, y Mallarmé creaba una compleja cadena de imagenes suma-
mente complejas y los sentidos que surgen de las aberturas entre ellas eran
la clave de su representacion. Finalmente, estimulado por la sistematiza-
cién realizada por dicha escuela, el manifiesto de Moréas entre otros, el
simbolismo en estos dos sentidos se difundié en otros paises de lengua
europea y a escala mundial en regiones mas lejanas como Rusia y Japon.
Esta gama amplia forma la tercera capa del significado, un fenémeno que
se podria considerar como simbolismo universal. El modernismo en la
poesia se puede caracterizar como una fase de este simbolismo.

Una indagacién en el archivo de los textos periodisticos de Darfo
nos demuestra que su nuevo conocimiento de los debates franceses sobre
el simbolismo, desarrollados en la década de 1880, contribuyé altamente
a su comprension de lo que es la poesia moderna después de su estadia
en Paris en 1893, y los principios simbolistas se tornaron constituyentes
de su concepto del arte. El Dario de la década de 1880 no parece haber
tenido conocimientos suficientes sobre el simbolismo. En sus textos chi-
lenos solo encontramos alusiones triviales que supuestamente apuntan a
designar una nueva forma estética pero sin llegar a demostrar su com-
prension del concepto, como se ve en su ensayo publicado el 13 de julio
de 1888 en La Libertad Electoral de Santiago, “Hija de su padre: A Narciso
Tondreau” sobre Catulle Méndes y su esposa Judith Gautier donde le

Numero 16 / Julio 2024 / pp. 64-82 68 ISSN 2422-5932



. . . . CHUY ) S . .
Tanase, “Datio y el simbolista Mallarmé... Revista de estudios literarios latinoamericanos

llama a Meéndes “ese poeta rubio, decadente y simbolista” (1934: 214).3
Alfonso Reyes sostiene que “Es casi seguro que, para 1888, ni Silva, ni
Casal, ni Rubén Dario habia practicado a los simbolistas franceses. Entre
los precursores no hay reflejos de Mallarmé” (1941: 71). El mismo Dario,
en su retrospeccién de Azx/ publicado en 1913, observa que “a la sazén
la lucha simbolista apenas comenzaba en Francia y no era conocida en el
extranjero, y menos en nuestra América” (1950: 195-196), cuando en
realidad fue en 1886 el momento en el cual los debates tedricos sobre el
simbolismo fueron mas activos en Francia.

En 1893 en Paris conocidé en persona a los poetas locales como Jean
Moréas, Charles Morice y Maurice Duplessis, y consiguié “la biblioteca del
simbolismo”, segun el testimonio de Leopoldo Diaz (Marasso 1973: 379),
que conformaria una base para sus actividades en Buenos Aires. Asegura él
mismo aflos después: “Mi suefio, ver Paris, sentir Parfs, se habfa cumplido,
y mi iniciacion estética en el seno del simbolismo me enorgullecia y me en-
tusiasmaba [...]” (1950, 291).% Prueba de este nuevo conocimiento es su
critica de Moréas, publicada el 21 de agosto del mismo afio en I.a Nacion
con el titulo de “Poetas jovenes de Francia”. El articulo, recopilado después
en Los Raros, es uno de los primeros textos que el nicaragiiense publico tras
su anclaje en la capital argentina del 13 de agosto. Darfo subraya el gran
impacto que dio la estética del simbolismo en el Paris de la época, refirién-
dose al manifiesto de Moréas y su debate con Anatole France desarrollado
en los siguientes meses y, al mismo tiempo, sefiala la existencia de la estética
correspondiente antes de la declaracion oficial de Moréas que se designaba
como “decadente”, para comprenderla dentro de las evoluciones y conti-
nuidades de la literatura francesa después del romanticismo.> Llama la aten-
cién un fragmento del texto donde Dario menciona la época de estos deba-
tes, los afios 1885 y 1880, al decir, “De esto hace ya algunos afios” (2015:

3 Otra alusion del simbolismo en su etapa chilena se encuentra en el texto que el poeta escribié para
defender a su amigo Pedro Nolasco Préndez contra Luis A. Navarrete, quien en el recién inaugurado
Ateneo de Santiago acusé a Préndez de plagio de Eugene Pelletan en el poematio Siluetas de la historia
(1886). En el articulo “El triunfo de Préndez” (La Epoca, Santiago, 29-X1-1888), Dario alega la teorfa de
la Poética (1883) de Ramén de Campoamor y dice: “Me parece que don Ramén no es hombre a quien se
le puede hacer tustus [susto], ni alumno de sexto afio, ni joven decadente y simbolista” (1938: 261).

4 La cita procede de “Moréas” (La Nacidn, 1-X-1903).

5 Dario cita largamente la polémica en torno a los “decadentes” desarrollada entre Paul Bourde y Moréas
que precede al afio manifestario de 1886, en “Les Poétes Décadents” (Le Temps, 6-VIII-1885) de Paul
Bourget y en la respuesta de Moréas, “Les Décadents” (XIXe Siécle, 11-VIII-1885). El debate entre Ana-
tole France y Jean Moréas se desarrollé mediante el texto de France, “Le symbolisme. Décadents et
déliquescents. Simples observations sur un manifeste de M. Jean Moréas” (Le Temps, 26-1X-1886) y el de
Mortéas, “Lettre de Jean Moréas a Anatole France” (Symboliste, 7-X-1886), ambos recopilados en Moréas,
Les premieres Armes du symbolisme (Paris: Léon Vanier, 1889).
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77), poniendo énfasis en el intervalo cronoldgico entre el presente y el
tiempo indicado, lo que posiblemente insinda que el poeta ya mantiene
cierta distancia con el simbolismo como escuela. Entre mas de cien articulos
periodisticos que Dario publicé durante su estadia en Argentina, las ocasio-
nes en las que el poeta utiliza el término szzbolisnmo o simbolista son solo ocho,
al menos que yo sepa, muy escasas dado el hito que marcé su contacto con
el simbolismo francés para sus derroteros poéticos —no aparece ni en sus
necrologias de Verlaine o de Mallarmé—.° Esto confluye con su actitud de
rechazo de cualquier zszz0 como etiqueta manifestada en la década de 1890,
incluso del vocablo wodernismo. Por otra parte, se puede observar que mu-
chas de las ideas estéticas que Dario presenta desde esta etapa en sus obras
tanto ensayisticas como poéticas, como el idealismo, el elogio de la musica
y el Arte concebido como religién, coinciden con las que en el contexto

¢ Las siguientes son las menciones del simbolismo en las publicaciones de Darfo en la etapa argentina (el
subrayado es de la autora): “E/ Desesperado [de Bloy] como obra literaria encierra, fuera del mérito de la
novela, dos partes magistrales: una monografia sobre la Cartuja, y un estudio sobre el Simbolismo en la
historia” (2015: 174) (“Los raros. Leén Bloy”, La Nacidn, 15-1V-1894); “|Tailhade] Fue de los primeros
iniciadores del simbolismo. Vive en su suefio. Es raro, rarfsimo. {Un poetal (2015: 235) (“Los raros.
Laurent Tailhade”, La Nacidn, 4-V1-1894); “|Charles Morice] Es, entre la juventud literaria, uno de los
maestros. Fué uno de los fundadores del simbolismo, después se separd del cendculo” (1919: 3) (“El
sillén de Leconte de Lisle. La juventud y la Academia. Lo que dijo Charles Morice. Vetlaine y Zola”, Ia
Nacidn, 7-1-1895); “Ha escrito un drama simbolista titulado Madame la Mort. 1.a accién se circunscribe a
una lucha desesperada del protagonista, entre la muerte y la vida” (2015: 297) (“Los raros. Rachilde. Para
Brocha Gorda”, La Nacidn, 14-11-1895); “Su criterio [del pintor Ernesto de la Carcoval es amplio y de
lejana vista. Admira a los artistas del renacimiento moderno, tiene en gran veneracion a simbolistas y
misticos, Redon, Toorop, Denis” (1938: 113) (“Artistas argentinos. De la Carcova”, E/ Tiempo, 25-V1-
1896); “Y si en Europa se ha estampillado con la estampilla de la decadencia a todos los que han salido
de la senda vulgar y comin, entre nosotros, en nuestra lengua, créalo el sefior Groussac, el tltimo gace-
tillero boulevardier, que escribiera con algin cuidado del estilo, serfa un estupendo simbolista” (1938: 122)
(“Los colores del estandarte”, L.a Nacidn, 27-X1-1896); “Como el rumor del dia del carnaval se acetca,
mi oreja de poeta lo ha escuchado y mi mano de poeta ha ido a buscar en el fondo de todas mis cosas,
los mejores paramentos para mi musa. Me encuentro con un vestido viejo y con unos adornos viejos.
No son ya de moda: son clésicos, son simbolistas, son decadentes; yo los miro sonantes y bellos como
las campanas de oro y de plata del poema de Poe, aquellas campanas que ¢l ofa en trineo y que yo oigo
ahora puras y claras desde el mas oculto fondo de la aldea de mi corazén” (1938: 181-182) (“Preludios
de carnaval”, E/ Tiempo, 4-11-1897); “Después pude darme cuenta de su obra completa y no olvidaré
cémo vi florecer el Luxemburgo, delante de su poema de melancélica luz y generoso simbolismo, el
Panvre Péchenr, una concepcién que me hubiese sido despertada por San Francisco de Asis y continuada
por la elocuencia doctoral de Léon Bloy; la significacién en el mundo de lo absoluto, de la pobreza,
perfumada por la dileccién de Jesucristo. (1938: 138) (“Puvis de Chavannes”, E/Mercurio de América, X11-
1898). El término simbolismo esta escasamente utilizado para definir el caricter de una obra o un artista.
Los fragmentos sobre Bloy y Morice no son definiciones de su arte, sino pequefias aclaraciones de he-
chos. En “Los colores del estandarte” sugiere que el simbolismo es una estampilla, as{ como la decadencia.
Cuando murié Verlaine, Dario esctibié dos articulos necrolégicos: “Paul Verlaine” (La Nacidn, 10-1-
1896), “Paul Verlaine” (Buenos Aires, 19-1-1896). Trataré de las necrologias de Mallarmé por Dario mas
tarde en el presente texto.
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europeo se entienden vinculadas al simbolismo. Asimismo, la busqueda de
la unidad del universo en las doctrinas esotéricas que Cathy L. Jrade (1983)
encontré en el centro de la poética de Dario y del modernismo concuerda
con la visién analdgica del mundo que es el sustento del simbolismo, expli-
cada de la siguiente manera por Wyzewa en su estudio de Mallarmé: ““Tout
est symbole, toute molécule est grosse des univers: toute image est le mi-
crocosme de la nature entiere” (1895: 111).

En Europa, Dario empieza a reconocer publicamente que el simbo-
lismo dej6 una impronta significativa en el movimiento que llamamos mo-
dernismo, tal como se lee en el articulo de 1905 que citamos al inicio del
presente texto: “En mi ‘Espafia contemporanea’ he hablado del movi-
miento mental que por la influencia del simbolismo francés transformo las
letras hispanoamericanas” (1950: 413). El cambio de su actitud podtia te-
ner que ver con el estado de debates literarios en Francia a la vuelta del
siglo XX en los que se comenzé a hablar de la disgregacion del cenaculo
simbolista como un hecho. Una de las muestras de tal discurso se encuen-
tra en el libro de 1901 de Camille Mauclair, I.’Art en Silence, que resena
Dario en su crénica publicada el 3 de abril de 1901 en L Nacidn y después
recopilada en la segunda ediciéon de Los Raros. La parte titulada “Le
Crépuscule des techniques” del libro, sobre la que Dario comenta que “de-
bia traducirse a todos los idiomas y ser conocida por la juventud literaria
que en todos los paises busca una via, y mira la cultura de Francia y el
pensamiento francés, como gufas y modelos” (2015: 417), es un balance
del simbolismo contemplado dentro de los avatares del arte literario fran-
cés de la segunda mitad del siglo XIX, desde Baudelaire, Zola y el natura-
lismo, pasando por Mallarmé, Verlaine, Villiers de I'Isle Adam y Huys-
mans, hasta el grupo de la década de 1880 y su disgregacién, con algunas
observaciones acerca de la herencia del movimiento. Mauclair lo presenta
como una retrospeccion y registra el fin de la escuela en pretérito, viendo
su causa en el individualismo innato de su estética: “On peut considérer
leur mouvement comme terminé de lui-méme. Les hommes qui le com-
posaient sont devenus des personnalités responsables d’elles seules. Leurs
idées méme les ont conduits a la dissociation. Leur collectivité est détruite”
(1901: 199). Dario, tal vez aliviado por el hecho de que el simbolismo
como escuela se hubiera convertido definitivamente en un pasado, ya no
vacilé en designar con el término la estética del Fin de siglo desde el ano
1901 en adelante.” En la crénica “Al Dr. Max Nordau” publicada en La

7 Dario solo ofrece un escueto resumen de la observacion de Mauclair en la crénica del 3 de abril de
1901, pero desde el mismo afio empiezan a destacarse en sus textos las miradas retrospectivas hacia el
simbolista presentadas en pretérito: “El simbolismo y las nuevas tendencias hacian con el Parnaso y su
Jupiter-Hugo, lo que los romanticos hicieron en su tiempo con los clasicos. Chaleco rojo; ideas rojas”
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Nacién el 14 de mayo de 1903, que es una réplica al acta de defuncion del
simbolismo sarcasticamente pronunciada por Nordau, expone su maximo
elogio del legado del mismo.? Sitta las ultimas tentativas estéticas hispa-
noamericanas en el impacto global del simbolismo a través del argumento
de que “El simbolismo fué, pues, un movimiento de ideas que acuso en
todas partes un inmenso bien intelectual, y de cuyo influjo se resintieron,
aun los que mas contrarios le fueron” con una interrogacién al médico
hungaro: “;Sabe el Dr. Max Nordau [...] que de la iniciaciéon simbolista
broté en nuestra América Latina todo lo que hoy verdaderamente brilla y
vale, librado al primer impulso de exageraciones y falsificaciones?” (20006:
251-252). Al concluir su texto le otorga al simbolismo, a pesar de su cadu-
cidad como escuela, la posicién de la culminacién del idealismo eterno:

Ese movimiento trajo, entre otras cosas, el amor de la reflexion, la guerra
a los prejuicios; nuevas especulaciones filoséficas, apego a la erudicién
intelectual, y 4 la alta critica cientifica; ritmos nuevos, y hallazgos de ma-
nifestacion verbal; odio 4 la vulgaridad, desdén de los indtiles analisis y
tendencia 4 las sintesis; resurreccién de cldsicos mal estudiados 4 olvida-
dos; vistas simpaticas a las literaturas extranjeras, ¢ importacién de nuevas
tendencias, como las de los grandes pensadores rusos y escandinavos. |...]
No sabe el cumulo de esfuerzos, la lucha, la trascendencia de esa renova-
ci6én en las ideas y en las letras y artes del pasado siglo. Mas tarde, todo
eso se tomara en cuenta. Se vera que jamas el ideal tuvo mas admirables
servidores, ese ideal, que el Dr. Nordau reconoce indeleble en el alma de

cada hombre: el tipo lejano, segin el cual la Humanidad se desenvuelve y
se perfecciona. (2006: 251-253)

Dario vio en el simbolismo la mejor representacion de su concepto del
arte, el Arte en mayuscula donde se persigue la Belleza absoluta por medio
de multiples vias cultivadas por los artistas individuales.

(1977,117) (“El dios Hugo y la América Latina”, La Nacidn, 27-X11-1901). Al afio siguiente, observa mas
francamente: “El decadentismo desaparecié con sefialadas individualidades: el simbolismo dejé de ser
una escuela para dejar en la obra personal de sus principales sostenedores la verificacién del triunfo de
una tendencia, de la victoria de una lucha mental que ha influido [sic] en todas partes en las creaciones
del espiritu y en el arte de exteriorizar las ideas. Y pasé el tiempo en que se hablaba de esta publicacién
[Revue de Deusxc Mondes| como de una de las tantas tentativas de los ‘nuevos’, de los évenes’; los nuevos
de ayer son hoy casi viejos; los jovenes, reconocidos maestros. Desaparecié Verlaine, desaparecieron
Mallarmé y Villiers de I'Isle Adam, dejando en la historia de las letras francesas el resplandor de su luz
indiscutible” (1950: 342-343) (“La prensa parisiense”, La Nacidn, 20-X-1902).

8 La opinién de Max Nordau se publicé con el titulo de “Lo que se gana con tener razén” en La Nacidn
del 5 de marzo de 1903.
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Entre el néant de Mallarmé y el vacio de Dario

Ahora vuelvo al tema del hueco de la analogia presentado al inicio. Se trata
de la cuestion de si, mas alld de las cosas e imagenes asociadas entre si para
conformar una cadena de microcosmos, se puede hallar un macrocosmos
al que las mismas cosas e imagenes corresponden, un ente que fuera el
sustento de la existencia de todo ser. Es interesante observar como Claude
Pichois, anotador de la edicion de la Pléiade de las (Ewpres complétes de Bau-
delaire, interpreta “Correspondances”, el poema emblematico para la poé-
tica de la analogfa:

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles ;
L’homme y passe a travers des foréts de symboles

Qui 'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,
Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent. (1975: 11)

Pichois sostiene que “La nature de Correspondances no se confond pas avec
Dieu” (Baudelaire 1975: 843), es decir, a pesar de la influencia de la idea
mistica de Emanuel Swedenborg sobre la adopciéon del vocablo “corres-
pondencia”, el poema no presenta las correspondencias trascendentes en-
tre el mundo terrenal y el celestial como en la teoria de Swedenborg, ver-
ticales e irreversibles, sino solo las correspondencias de la sinestesia, hori-
zontales y reversibles (842-843). Se puede decir, siguiendo el comentario
de Pichois, que lo que representa el poema es nada mas que la sensacion
del poeta que encuentra las correspondencias entre los perfumes, los co-
lores y los sonidos que conforman la Naturaleza sensible, aunque sea evi-
dente que haya una carga espiritual que podriamos llamar lo sacro en esa
Naturaleza. No indica la via por la que las sensaciones se comuniquen con
un Dios, un macrocosmos que, por la misma carencia de correspondencias
con ¢él, no se sabe si existe. El poema “Correspondances”, leido de tal
modo, evidencia que la poética de la analogia entrafiaba en si el riesgo de
revelar el hueco céntrico desde el principio cuando se indicé el camino de
la poesia moderna.

Fue Mallarmé, como decia Paz, quien abordé este problema de frente
mediante las versificaciones. Y como bien discurre el critico Hugo Frie-
drich en Die Struktur der modernen 1yrik (19506), tratado de la estructura de
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la lirica moderna que presenta una genealogia afin a la de Los hijos del limo,
el idealismo en Mallarmé resulta la contemplaciéon de la nada, negacién
absoluta de la existencia donde se detiene no solo la vida, sino incluso la
muerte:

Al anhelo de escapar de la realidad corresponde un anhelo hacia el ideal.
En este aspecto, Mallarmé parece acercarse a veces al pensamiento plato-
nico. [...] Esta direccién de abajo arriba tiene sin embargo un aspecto to-
talmente antiplaténico, por cuanto el “ideal” (por otra parte designado con
una palabra muy imprecisa) no tiene existencia metafisica. Todas las demas
definiciones positivas del idealismo permanecen en igual imprecisién. Sélo
la designacién negativa crea un concepto mas preciso: / néant,la nada. Con
ello se ha dado el paso extremo en el camino que hemos podido seguir de
Baudelaire en adelante y que hemos designado con la férmula de “trascen-
dencia vacua”. (1959: 194-195)

El tema de la nada como la perfeccién absoluta desprovista de cualquier
concrecion aparecen en diversas obras de Mallarmé, tras su crisis espiritual
alrededor de 1866 cuando se encontré con el “Néant, auquel je suis arrivé
sans connaitre le bouddhisme” (Mallarmé 1998: 696) durante su redaccién
de Hérodiade. 1a frase que acabo de citar se encuentra en la carta a su amigo
Henri Cazaris fechada el 28 de abril de 1866 donde sigue: “Oui, je /le sais,
nous ne sommes que de vaines formes de la matiere —mais bien sublimes
pour avoir inventé Dieu et notre ame” (696). Su problema crucial a partir
de entonces fue el de investigar cuales son las medidas que puede tomar
el poeta, hombre que no es mas que una de las “formas vacias de la mate-
ria”, para abordar la creacién de un campo trascendente donde cohabita-
ran la belleza y el ideal, reconociendo y resistiendo a la nada al mismo
tiempo. El soneto sin titulo aparecido en Lz Revue Indépendante en enero de
1887, cuya primera estrofa dice “Surgi de la croupe et du bond / D’une
verrerie éphémere / Sans fleurir la veillée amere / Le col ignoré s’inte-
rrompt” (1998: 101), es el retrato del poeta que se desespera en la velada
ante su esterilidad creativa, representada por el cuello del jarrén, “verre-
rie”, que el sujeto poético designa pero no existe. Igualmente, la vaciedad
interior del jarrén y tal acumulacion de inexistencias conduce a la repre-
sentacion del ideal en la dltima estrofa, una rosa, pero como un presenti-
miento cuya consumacion es congénitamente negada. La cuestiéon de los
incesantes desafios y naufragios de los poetas dirigidos a abarcar el ideal
en su lenguaje, pero fatalmente atrapados por el azar culmina en “Un coup
de dés jamais n’abolira le hasard” en la revista Cosmopolis en 1897.
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Rubén Dario, sin embargo, no captd en Mallarmé —o no pudo o no
quiso— los indicios de la crisis ontologica. Veamos la forma de recepcion
de Mallarmé por Darfo para reflexionar sobre su relacién con el problema
de tal hueco de la analogia arraigado en el funcionamiento del simbolismo.
Dario fue el pionero respecto a la labor de intermediaciéon entre la obra
mallarmeana y las letras hispanicas. Fue el primer traductor de Mallarmé:
hizo en primer lugar una parafrasis no declarada, como descubrié Alfonso
Garcia Morales (2006: 35), de la primera parte del poema “Les Fleurs” en
la crénica de tono ficcional titulada “En la batalla de las flores” publicada
en La Tribuna de Buenos Aires en noviembre de 1893, y luego incluyé una
traduccion en prosa del mismo poema en su breve antologia de poetas
tranceses, “Fiestas primaverales”, preparada para L.a Nacion del 13 de junio
de 1894. Es sugerente su eleccién de esta celebraciéon de las flores como
material de traduccién, uno de los poemas de juventud de Mallarmé escrito
en marzo de 1864 que contiene una referencia al Dios. En la traduccion
de Dario las dos dltimas estrofas van as:

{Hosanna en el sistro y en los incensarios, Padre Nuestro; hosanna del
jardin de nuestros limbos! Y concluya el eco por las celestes tardes, éxtasis
de las miradas, escintilaciones de los nimbos! jOh Padre que creaste en tu
seno, justo y fuerte, calices balanceando la futura redoma: grandes flores
con la balsamica Muerte para el poeta fatigado a quien la vida debilital
(Duffau 1953: 234)

Segun afirma Ricardo Silva-Santisteban, la traduccion dariana esta basada
en la primera edicion de [ers et Prose (1893), en la que fueron omitidos los
retoques agregados al poema para la edicion de Poésies (1887) que reempla-
zaban “Notre Pere” y “O Pére” por “Notre dame” y “O Mére” (1998: 35-
36). Mallarmé corrigi6 el texto de conformidad a la edicién de Poészes en 1a
segunda edicién de ers et Prose publicada en el mismo afio de la primera
ediciéon. Como comenta Bertrand Marchal, la “Meére” no es la Virgen a
pesar del juego deliberado con “Notre dame”, sino la Naturaleza, “la mere
universelle, qui devient aprés la mort de Dieu le principe substitutif de
toute la réverie ontologique de Mallarmé” (Mallarmé, 1998: 1153). Es la
Naturaleza que, asi como en “Correspondances” de Baudelaire, pertenece
al mundo sensible para el hombre y no necesariamente es trascendente.

El desconocimiento de Dario sobre los retoques se debe al puro azar
de que fueran descuidados en el ejemplar que consultaba tanto para la tra-
duccién como para la redaccion de sus articulos sobre Mallarmé, posible-
mente uno de sus botines conseguidos en Paris. No obstante, esta casua-
lidad podria influir en su forma de leer al maestro francés. Es posible que

Numero 16 / Julio 2024 / pp. 64-82 75 ISSN 2422-5932



. . . . CHUY ) S . .
Tanase, “Datio y el simbolista Mallarmé... Revista de estudios literarios latinoamericanos

la presencia de Dios en el mismo poema que le llamé la atencién en primer
lugar —o al contrario, que le resultara familiar precisamente por la presen-
cia de Dios— le desviara sus ojos de otros poemas dedicados al ideal de la
nada contenido en el volumen de ers et Prose. En tal lineamiento esta el
citado soneto “Surgi de la croupe et du bond”. Otro soneto escrito en
marzo de 1885, “Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hui” (1998: 36-37),
presenta un cisne convertido en un “fantome”, sus vuelos nunca cumpli-
dos y su “blanche agobie”, cuya blancura evoca los folios del poeta eter-
namente blancos sobre el escritorio. En la tltima estrofa, el “pur éclat” del
cisne-fantasma surge entre el ser y el no-ser como una imagen negativa de
la perfeccion. La poética de la inexistencia se representa en otros poemas
recopilados en ers et Prose que Dario debio de leer, como “Ses purs ongles
tres haut dédiant leur onyx” (conocido como el “pytx”), “Mes bouquins
refermés sur le nom de Paphos” y “Une dentelle s’abolit”. Bien puede que
Dario no leyera “Un golpe de dados” (Garcia Morales 2006: 43), y que
nunca leyo Igitur, otra culminacién de la poética mallarmeana cuyo borra-
dor inacabado se publicaria por primera vez en 1925, pero si conocia al
Mallarmé posterior a la crisis de 1866. Sin embargo, sus comentarios de
Mallarmé en los dos articulos escritos a raiz de la muerte del maestro fran-
cés acaecida el 9 de septiembre de 1898, “Mallarmé. Notas para un ensayo
tuturo” publicada en E/ So/ del Domingo el 13 de septiembre 1898 y “Stép-
hane Mallarmé” publicada en E/ Mercurio de Ameérica en octubre de 1898,
no dejan ver acercamiento a la poética del hueco analégico. En el primer
articulo, presentacion breve de la obra y personalidad del simbolista fran-
cés apresuradamente escrita, Darfo recalca el hermetismo de su obra cuya
lectura es permitida al menor numero de lectores y la califica de “mistico
pafs de musica y de indefinible ambiente” (Garcia Morales, 2006: 49) y
también, “manifestacion verbal de ciertos paisajes imprecisos, figuras y
evocacion de sensaciones que solo percibimos en ciertos suenos” (50-51).
La apreciacion dariana si explica la manera del simbolismo en la que las
imagenes tienen una autonomia sin someterse a la mimesis de la realidad
cognitiva, pero no se dirige hacia aquel extremo de tal poética. El segundo
articulo es un recorrido por las piezas de Mallarmé conforme a la compo-
sicién de Vers et Prose escrito en un estilo imitativo, como anota Alfonso
Reyes (1955: 23), del poeta francés. Aqui también, Darfo sigue con su in-
terés mayormente por la complejidad de su verso, la manera de represen-
taciéon del mundo fugitivo y la musica de su lenguaje, aunque su visién
expuesta es mas amplia que en el primero. Quiza en el modo de comenzar
el articulo donde insinta que la glosa de Mallarmé sea una tarea que no se
puede realizar en el dia presente, en los dos usos de la palabra “ausencia”
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y en la atencién al “silencio”, se pueda ver una premoniciéon de Darfo so-
bre el tema de Mallarmé hasta aqui detallado, pero no queda patente su
interpretacioén sobre é1.”

Lo anterior queda reflejado en su manera de adoptar el vocablo abo/ir
tipico de Mallarmé. Como indica Friedrich, “Una palabra favorita de Ma-
llarmé para designar aquel alejamiento de lo objetivo es abolition, y alrede-
dor de ésta gravitan otras afines, como ‘hoyo’, ‘blanco’, ‘vacio’, ‘ausencia’,
que son las palabras claves negativas de su poética y de su poesia definidas
ontolégicamente” (1959: 200). Dario utiliza este vocablo en su estudio de
Mallarmé para E/ Mercurio de América. También lo hace en tres poemas de
la década de 1900: el primer “Nocturno” recopilado en Cantos de vida y
esperanza, “Oda a Mitre” dedicada al ex-presidente argentino fallecido el
19 de enero de 1906 y publicada en aislado opusculo el mismo afio, y “Tu-
tecotzimi” en la versiéon de E/ canto errante (1907), siempre en participio
pasado.!” En el estudio sobre el maestro simbolista, la intenciéon de Darfo
fue la de recalcar la carencia de los que tienen la capacidad de comprender
la obra mallarmeana:

Por otra parte, inutil entre nosotros toda otra cosa que no fuese la demos-
tracion aislada de un pesar sincero entre el minusculo y casi abolido nu-
mero de quienes, en conciencia, crean haber visto de lejos flecha o ctpula,
destacandose sobre el azul, en la isla del Principe solitario. (1955: 914)

En los tres poemas, el vocablo abolido se emplea como sinénimo de desa-
parecido, subrayando la nostalgia por el pasado perdido: la juventud del
poeta, el politico muerto y la poblacién indigena de la edad precolombina:

9 Alinicio Datio esctibe: “Vacilacién, en mi animo, primero, de modo de no querer realizar, en mi idioma,
inatilmente, esa labor ardua [un estudio sobre Mallarmé] perteneciente a un escritor de mafiana, que ha
de descender en la mina prodigiosa por el ensayo futuro” (1955: 913). Utiliza la palabra “ausencia” dos
veces en el articulo: “Ausencia de una religion; presencia virtual de todas, en su relacién con el misterio,
y las pompas litargicas, virtud de los signos, secreta fuerza de las palabras; el ensalmo musical, & bierdtico
en movimients” (915) y “Ausencia preconcebida de la usual ayuda de lo incidental, cara a la pereza en la
celebracién; el pensamiento parangén queda por lo tanto en su soledad, sin otra corte que sus propios
fulgores, asunto de aspirar en la rosa espiritual la unica magica perla de esencia” (915). En el siguiente
pasaje anota el “silencio” como componente de la poesia mallarmeana: “Escuchad esta declaracién: «Yo
soy el enfermo de los ruidos y me extrafia que a casi todo el mundo repugnen los olores malos, menos
los gritos.» {Divino secreto del silenciol, de donde emergeran los angélicos palacios, las suprasiderales
unicas melodias” (919).

10 Ta primera version de “Tutecotzim{” se publicé en la Revista de Costa Rica en enero de 1892 y la Revista
Agznl del 2 de agosto de 1896, sin los primeros veintiocho versos y con numerosas variantes. La parte
que dice “pueblos abolidos™ estd en el verso decimotercero agregado en la version de E/ canto ervante.
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Quiero expresar mi angustia en versos que abolida
Diran mi juventud de rosas y de ensuefios,
Y la desfloracién amarga de mi vida

Por un vasto dolor y cuidados pequenos. (1995: 399) (“Nocturno’)

iTu presencia abolida, que crezca tu memoria;

alce tu monumento su augusta majestad;

y que tu obra, tu nombre, tu prestigio, tu gloria,

sean, como la América, para la Humanidad! (1975: 731) (“Oda a Mitre”)

De la temporal bruma surge la vida extrafia

de pueblos abolidos; la leyenda confusa

se ilumina; revela secretos la montafia

en que se alza la ruina. (1975: 713) (“Tutecotzimi”)

El propdésito del sujeto poético en estos versos radica antes en resucitar lo
perdido mediante su lenguaje que en escrutar la inexistencia misma. As{
como en su mencion de “ausencia” y “silencio” en el articulo de 1898, el
repetido uso denota cierta atencion al concepto sustancial de Mallarmé,
pero lo emplea de otra forma mas coherente a su propia poética.

Existe una brecha entre la poética de Mallarmé y la de Dario. En la
poesia dariana, el ideal se imagina como una plenitud, luminosidad llena y
abundancia, contraria a la nada. Es la misma brecha que sefial6 Bernard J.
McGuirk a través de la comparacion de los sonetos, “Yo persigo una
forma” de Dario y “Mes bouquins refermés sur le nom de Paphos” de
Mallarmé:

Mientras el poema de Mallarmé tiene como objetivo la destruccion irénica
de la nocién de que la forma poética puede expresar un contenido como
presencia, el soneto de Darfo, en su primer verso, re-establece la forma
como objetivo de aquella busqueda constantemente negada, frustrada sélo
por lo inadecuado de un estilo personal. La awusencia, por consiguiente, no
constituye una condicién necesaria, ni mucho menos el objetivo mismo,

[...]. (1986: 284)

La fe de Dario en la existencia misma del ideal absoluto, el macrocosmos,
parece haber permanecido inquebrantable, aunque se angustie por su propia
incapacidad de representarlo. La persecucion de una trascendencia asume
distintas imagenes poéticas con carga religiosa, sincréticas en su totalidad,
mezclados lo pagano, lo esotérico y lo cristiano. Varios poemas que Jrade
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analiz6 en su estudio de la busqueda de la unidad en la poesia dariana infil-
trada por la imaginacion esotérica, tales como los sonetos “La espiga” y
“Ama tu ritmo” publicados en agosto de 1899 en la Revista Nueva de Madrid
y luego recopilados en la segunda edicién de Prosas profanas, pueden leerse
como manifestacién de la confianza pacifica del poeta por las correspon-
dencias trascendentes entre la naturaleza, el hombre, el lenguaje y el Uni-
verso o el Dios. En el poema “Helios” recopilado en Cantos de vida y espe-
ranza, la imagen de la luz resplandeciente del sol se presenta como una dei-
dad que se comunica con la musica universal a lo pitagérico y con el Dios
omnipotente.!! Su luz redime las tinieblas del “Abismo” sobre el mundo,
profundidad insondable cuya imagen tiene cierto eco de la nada:

Los castillos de duelo de la maldad derrumbas,

Abres todos los nidos, cierras todas las tumbas,

Y sobre los vapores del tenebroso Abismo,

Pintas la Aurora, el Oriflama de Dios mismo. (1995: 369)

Tal esquema se repite entre el poeta y la omnipotencia absoluta en el se-
gundo “Nocturno” de Cantos de vida y esperanzay en el soneto “En las cons-
telaciones”, escrito en abril de 1908 a bordo del barco que le conduce de
Nicaragua a Europa y publicado en E/ Figaro de .a Habana el 21 de junio
de 1908. El poeta del “Nocturno”, aun en un insomnio obsesionado por
la efimeridad de los dfas, los suefios no cumplidos y la fragilidad del ser,
termina sus palabras evocando el sostén de su propia existencia: “Y siento
como un eco del corazén del mundo / Que penetra y conmueve mi propio
corazon” (1995: 451). Al sujeto de “En las constelaciones”, en una sacu-
dida espiritual que experimenta ante su personalidad ambivalente a la que
atraen tanto el orden como la embriaguez, sus pecados, deseos, ansias sin
cesar y el “abismo” (1975: 1035) de su alma, le ofrece una salvacion, la
armonica presencia de Dios, como se ve en el ultimo terceto:

En la arena me ensefa la tortuga de oro
hacia donde conduce de las musas el coro

y en donde triunfa, augusta, la voluntad de Dios. (1035)

11 T primera estrofa presenta las imagenes sonoras que acompafian a la aurora como el trino de la alon-
dra y el avance del sol captado en toda una percepcién sinestética, como el ruido del trote de los caballos
del carro que porta el disco solar, y continta: “Atrds se queda el trémulo matutino lucero, / Y el universo
el verso de su musica activa” (1995: 369). Helios se designa como “Posaestandarte / De Dios, padre del
Arte” (370).
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La poética de Darfo siempre se orienta hacia el ser, aun en medio de
las mayores dudas sobre la existencia. Incluso en “Lo fatal”, en el mo-
mento de extremo terror sobre lo abismal del futuro de la existencia terre-
nal, lo que le angustia al poeta es nada menos que su propio “ser” innega-
ble para él: “Ser, y no saber nada, y set sin rumbo cierto, / Y el temor de
haber sido y un futuro terror [...]” (1995: 460).

Finalmente, con respecto a estos desencuentros entre Darfo y Ma-
llarmé, vale la pena reflexionar sobre si hay logica organica alli, mas alla de
la tipica forma de sintesis en la que tales desavenencias se interpreten de
acuerdo con una jerarquia cronoldgica de la historia literaria occidental —
compartida por Friedrich también—, atribuidas a la asincronia de las sensi-
bilidades de los dos poetas: la de Dario siempre decimononica y la de Ma-
llarmé mas vanguardista, adyacente a las cuestiones filoséficas y lingtiisti-
cas del siglo XX. Aunque no puedo desarrollar plenas evaluaciones sobre
lo anterior en el presente texto, aqui intento presentar una de las posibles
pistas para investigaciones futuras. Una de ellas se derivaria de la manera
en que analiz6 Rodrigo Caresani el poema dariano “La pagina blanca” en
vista de la poética de Mallarmé. Caresani, al apuntar el uso del blanco
como energia de la composicion y, correlativamente, la despersonalizacion
del yo como motivos mallarmeanos que se encuentran en el mismo poema
(2017: 136-139), arrancaba su argumento compartiendo la tesis de Silvia
Molloy presentada en su texto de 1980, “Voracidad y solipsismo en la poe-
sfa de Darfo”. Molloy sostenia que la clave de la poesfa dariana y de la
modernista es “la sensaciéon de un vacio que —por horror a ese mismo
vacio— pide ser colmado” (1980: 8). La dinamica de colmatacién que indica
Molloy es, en primer lugar, la operaciéon de llenar el espacio de represen-
tacion abierto por la voz poética como un hueco textual con la multitud
de imagenes eclécticas y acumulativas y, ademas, es también la operacioén
de vaciar la identidad del yo para acoger lo otro en él. Por otro lado, ahf
funciona asimismo otra operacion, la del yo que ahuyenta a lo otro, y asf
genera un antagonismo de la subjetividad y la otredad en el vaivén entre la
colmatacion voraz y el solipsismo. Molloy vincula el vacio textual con la
ausencia de la tradicion artistica en Hispanoamérica, “un vacio cultural”
(7). Se podra entender que el movimiento de vaivén corresponde al deseo
de que las estéticas modernas del otro —sobre todo de los franceses y eu-
ropeos— sean asi absorbidas en el campo poético y dominadas por el sujeto
en el orden textual a modo de posesion, aunque de manera antagonica. El
“vacio” en tal contexto es diferente al vacio del maestro simbolista, que es
la nada total imposible de representarse sino como negativa. Es un estado
de tabula rasa del que empieza el ser. La dindamica es otra, si en este la
entidad del campo textual es asegurado. Sin embargo, quiza la obsesion de
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superar el estado blanco le condujera a Darfo a esquivar la nada a lo Ma-
llarmé también, en la condicién inaugural que la cultura hispanoamericana
vivia en la época. La nada fue, para los americanos que todavia carecian
de su propia tradicion identitaria, una realidad, mas que un ideal.
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