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Cada fondo documental de archivos personales tiene una historia particular, y el del Foto
Estudio Luisita no es la excepcion. Sol Miraglia conoci6 a Luisa Escarria en 2009, cuando
trabajaba dando clases de photoshop en una casa de fotos del centro portefio. Se hicieron
amigas tomando café con flan, hablando de la vida y mirando viejos albumes de foto. A
medida que pasaron los afios, Sol fue tomando dimensién de la cantidad inmensa de
material fotografico que habia en el departamento de las hermanas Escarria.

De la invalidacion académica al reconocimiento museistico, el archivo de Foto Estudio
Luisita pasé por muchas etapas y recorrié un largo camino. En esta entrevista, Sol
Miraglia nos cuenta la historia del archivo, que también es la historia de su relacién con
el estudio fotografico y sus materiales.

LC: ¢:Cémo conociste a Luisita y como llegas al armado del archivo? O, mas bien,
como fue ese proceso de darte cuenta que lo que tenias enfrente era un archivo.

SM: No es casualidad que conoci a Luisita en un estudio de reparacién de camaras. Desde
lo analégico, pero también desde la reparacion. Era fin de afio y Luisita le regalaba a
todos los locales amigos un almanaque. Hacfa un poster divino que se llamaba "Estrellas
de Buenos Aires" y les enganchaba el calendario genérico. Un dia voy al laburo y lo veo.
Ese fue mi primer acercamiento a Luisita. Le digo a Elsa, mi jefa en ese lugar (a quien
adoro): ¢esto qué es? Y fue un poco lo que me pas6 cuando entré a la casa, una cosa
hipnética. Y Elsa me dice: "Los hace Luisita. Pronto viene, dejé un flash el otro dia y me
trajo este calendario. La tenes que conocer, te va a servir para el trabajo de
fotoperiodismo" (yo justo estaba estudiando foto). Y bueno, la conoci y fui a su casa. Y
ahi empez6 nuestro vinculo.

De su archivo se sabia poco, porque sus fotos no eran vistas como un archivo, eran fotos
de gente de la revista. Me decfan: jqué valor tiene una foto de Marrone? Nada, no tenia
un valor. Asi empez6 mi indagacién con el trabajo de su casa, porque la casa contenia
fotos en todos los rincones. Entonces era como su casa-estudio-archivo.

LC: Hablabas del trabajo con lo analégico, y yo pensaba un poco que vos vas ahi
y llevas el mundo de “lo digital”’, como en un ida y vuelta, intercambio
generacional.

SM: §i, hasta le llegué a dar clase de photoshop a un laboratorista de Buenos Aires Color.
Era raro, ni sabfa por qué lo estaba haciendo pero lo agradecian mucho. Conoci
personajes increibles... Por la calle Libertad pasaban muchos fotégrafos socialeros. Y
eran todos hombres, menos Luisita. Pero yo tenfa mucho vinculo con algunos. Ademas
fue en el auge del kirchnerismo, entonces también habia algo muy politizado. Algunos te
decian “no, este es re k” o “no, este es re anti-k”. Pero yo siempre los escuchaba a todos.
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A esos hombres de la fotograffa. También me tuve que enfrentar con situaciones
incémodas. Pero habia personajes muy interesantes, muy intensos también. Técnicos de
camara, relojeros. ..

LC: Personajes como de otra época.

SM: §i, era como un portal. El centro tiene eso. Edificios que de repente en un cuarto
piso tenes una pequefia oficina alfombrada donde pasan cosas y no sabes qué. Y en ese
edificio esta Centro Mayorista, que es un importador de insumos fotograficos. Entonces
la gente también iba a buscar papel para revelar, negativos, accesorios.

LC: En ese momento era un poco el declive de lo analégico. Pero ahora volvio,
¢no? Con el boom retro, y el boom de archivo también.

SM: §i, pero es mucho mas un privilegio, una practica de busqueda mas "artistica". Hoy
en dia comprar un rollo, revelarlo, copiar en tu propio laboratorio... podes llegar a gastar
$15000. Es una decision. Antes era lo que era, no habia otra manera. Y cuando se pasa
de lo analégico a lo digital todos en la fotografia comienzan a adaptarse. Y yo vefa a todos
estos hombres, con sus fierros, sus Nikon, sus Canon, sus lentes... Fue todo un traspaso.

LC: Quiero volver un poco al casa-estudio-archivo, porque me interesa algo que
dijiste recién, esto de '"una foto de Marrone no sirve para nada". ¢:En qué
momento vos decis “esto si sirve para algo, o esto si es algo”? Cémo vos pensas
que pudiste inscribir eso que vos veias en algo mas. Porque me parece que hay
algo que ocurrié entre ese momento y ahora y es que hoy hay un marco de
legitimidad para esos materiales. Me interesa saber como ves ese pasaje a la
legitimacién en un museo (nada menos que el Malba), pero también en la
academia (yo te estoy entrevistando a vos para una revista académica y vamos a
mostrar las fotos de Luisita en esta revista).

SM: Fueron pequefios movimientos en el tiempo que generaron grandes movimientos,
creo. Porque yo entré a trabajar en el centro técnico por un tipo que conozco en Flickr.
O sea: se vinculan todas las generaciones, porque este era un fotoégrafo de internet con el
que hablaba mucho de fotos. Y me dijo un dfa: hay una sefiora que esta buscando gente
que le ensefie photoshop. Yo tenfa 19 afios. No sé ni por qué dije que si. Y bueno, la
conozco a Luisi después por esa misma sefiora, Elsa, que ya mencioné.

Y empiezo a pasar mucho tiempo en la casa de Luisi, pero en ese entonces ni siquiera se

pensaba el "archivo fotografico". Quizas en el cine se hablaba m4s se hablaba mas del
trabajo con archivo. Pero todavia no estaba tan instalado el concepto, al menos por fuera
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del mundo académico, o en mi realidad. Yo simplemente conoci a una sefiora que tenia
un estudio de foto, donde tenfa copias que ella misma se legitimaba en su album con los
autografos de las estrellas, porque esas eran las fotos que para ella tenfan valor,
obviamente. Hoy si tenes un portfolio van a ver a qué cliente le hiciste fotos, es lo mismo
en ese sentido. Y ella tenia los albumes con los perfiles asi, importantes. Las estrellas y
artistas que pasaron por el estudio. Ellas (Luisa vivia también con su hermana Chela, con
quien trabajaba, y con su hermana Rosita) me mostraban los albumes, me contaban
anécdotas, y me repetian nombre por nombre. Pero obviamente habfan hecho una
curaduria del album, habian decidido quienes estaban ahi. Y no me hablaban mucho del
tema de los negativos y todo eso. Porque para ellas era simplemente trabajo. Y habran
pasado como dos o tres afios que yo iba a visitarlas, y tampoco tenfa mucha conciencia
de la dimension del archivo, porque estaba todo guardado. Yo siempre con muchas ganas
de revisar todo, pero porque era todo muy kitsch, todo me recordaba a la casa de mis
abuelas. Las cajitas, los objetos. Entonces cada vez que iba ellas algo me mostraban. Pero
nunca los negativos, por ejemplo.

LC: ¢Ibas mucho?

SM: Iba una vez por semana o cada 15 dfas a merendar, porque Chela hacia un café con
leche que le ponia flan Royal, era increible. Yo llevaba medialunas de la Pastafrola y
tomabamos café. Yo lo unico que queria los viernes a la tarde cuando salia de trabajar era
ir a tomar ese café con flan. La pasaba barbaro. Era un portal también. Y charlabamos
de la vida... En un momento entablo una relacion mas fuerte con ellas, mas o menos
cerca de 2012. Las habia conocido en 2009, que fue cuando me las presentaron. Ese afio
tenfa que hacer un trabajo de fotoperiodismo en donde estudiaba foto. Y no sabia bien
qué hacer, no queria ir a una marcha y hacer fotos de relevo. Entonces le cuento a mi
profesora, Carolina Pierri, que tengo mi amiga, que hace esto... Y me dijo si, muy
entusiasmada. E hice un librito donde Luisita escribié su biografia a mano y yo hice las
fotos. Ese trabajo desapareci6. Hice uno para mi y uno para ella. Algo simple, en papel
metalico, lo imprimimos en Kinefot.

Y ahi ella me empez6 a mostrar algunas cosas... Y Carolina me re incentivé. Entonces
empecé a mostrar mas en la escuela de foto, pero todo el mundo me tiraba medio abajo,
habia un discurso muy ligado al virtuosismo fotografico, “sos buena fotdgrafa si haces
buenas fotos” y el material de Luisi que yo llevaba no tenfa cabida. Ademas, se subestima
mucho a la vejez.

A los dos afios de eso, mas o menos, voy con un maestro, a un taller. Ah{ Luisita ya me
habia empezado a mostrar cajitas con mas copias, cajitas con desnudos, por ejemplo. Y
yo lo empiezo a ver y digo, “hay que hacer algo con esto”. Luisita querfa tirar todas las
cosas, no sabia qué hacer porque no tenfa espacio en la casa. (En un momento queria
hacer fotocopias de las fotos y venderlas en los kioscos de revistas de Corrientes!
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Obviamente no se iban a vender en ese entonces. Hoy serfa un fuego. Entonces me decfa:
“estoy cansada, con Chela queremos tirar todo porque no tenemos lugar” Siempre la
excusa era que no habia lugar. Y yo le dije “no tires nada, voy a hablar con mis profesores,
a ver qué me dicen...” Como si fuera la palabra bendita, ;no? Pero bueno, eran los que
dirigian los lugares donde mostrar estas cosas. LLos que te decian que si o que no. Y bueno,
yo tenfa un profesor que dirigfa un espacio muy importante, y me parecia muy simboélico
que se pueda mostrar el trabajo de Luisita ahi, porque era en plena Avenida Corrientes,
donde ellas trabajaron tantos afios haciendo las fotos del Maipo. Entonces voy, y con
mucha ilusién de que venga este bombre de la fotografia a ayudarme, le muestro una caja
original. “Las fotos de mi amiga Luisita”. Era el afio 2012. Y ¢l me mira y me dice: "Pero
esto es cartelerfa pura, no tiene ningin valor. Hubo solo una fotégrafa importante en la
historia de la fotograffa, y es Annemarie Heinrich."

No podia creer que un hombre con tanta trayectoria con tanta importancia le estaba
diciendo a una piba de 20 afios esto, que ese trabajo no era valido. Porque vos podes
decir "no lo entiendo", "no comparto esto", pero ya automaticamente cortar la cabeza
para que no forme parte de una historia de la fotografia en nuestra ciudad.

LC: Eso es algo interesante para pensar también, ¢no? El lugar en una
historiografia, o en una genealogia...

SM: Claro, porque tenemos estas mujeres, Sara Facio, Annemarie Heinrich, que estan
muy legitimadas ya (y que las admiro muchisimo, por supuesto). Pero la cantidad de
mujeres que habran muerto, que eran laboratoristas de los maridos y que eran las genias
del estudio fotografico. La cantidad de fotdgrafas también, muchas de las cuales fui
conociendo. Ojala en algin momento alguien pueda recopilar todos esos trabajos,
aunque sea dificil trabajar con archivos familiares. Muchos se fueron dividiendo o
tirando. Porque muchas veces no se le da valor a los negativos, y el archivo esta
condenado a estar en altillos que si no se arruinan por el polvo, se inundan o se
incendian.

LC: En el 2012 las fotos de Luisita eran invalidadas por esta voz masculina
académica autorizada y hoy, en 2022, diez afios después, este mismo material tuvo
una muestra espectacular en el Malba.

SM: Y realmente para mi ese "no" fue el inicio. Porque habia dos opciones: o decitle a
Luisita "mi profesor, que es la voz oficial, dice que sos una grasa." Encima colombiana,
afrodescendiente y vieja. Y vivia con sus perros, le gustaban los boleros.... todo mall Y
yo la amaba a ella y tuve como una cosa de proteccién, porque pensé "no se pueden
morir sin que se reconozca su laburo, y tampoco quiero que lo tiren", lo que me pasaba
adentro de esa casa era muy fuerte, necesitaba que la gente las conozcan. Porque ademas
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yo no sabia g#é era lo que iban a tirar. No sabia cuanto material era. Y la otra opcién era
seguir para adelante con eso.

LC: Eso también es una caracteristica particular de los archivos personales, ¢no?
Eso que para vos y para ellas tuvo un determinado valor afectivo tenia un valor
también en términos historicos. Y al mismo tiempo, bueno, para ellas era su casa
y necesitaban el espacio.

SM: Si, y también no es joda vivir con los recuerdos. Porque la fotografia es muy fuerte.
No es casualidad que muchas de las vedettes retratadas no quieren saber nada con las
fotos. "Ay gracias por invitarme pero no puedo", me han dicho algunas, en relacion a las
muestras que hubo o las proyecciones de la pelicula. Es entendible, son muchos
recuerdos.

LC: Antes habias hablado de la reparacion. El otro dia también, charlando con
vos, usaste la palabra "justicia", ¢no? Refiriéndote a la charla con Claudio
Pistarini en el Malba. Y también recién hablabas de ese "no" que fue un motor.
porque habia algo que defender ahi, algo que tenia que ver con un legado, con un
afecto. Y me parece que lo que vos planteas y que estas pensando va por el lado
de la reparacion histérica, o incluso epistémica, si querés.

SM: Si. Siento que hubo reparaciones. También en el hecho de que hayan podido volver
al archivo. Y después de estos "no" paso el tiempo. Yo en el medio estudié cine, hice
distintas cosas con foto también. Y hubo como ocho meses que no las vi, pero siempre
pensando ellas, y preguntandome por sus cosas. Yo le habia dicho a Luisi, "no se te ocurra
tirar todo esto", pero bueno... no sabfa qué iban a hacer con eso. Como paso con su
camara. Apenas la conoci me dice: "quiero vender mi Hasselblad”. Esa camara es un mito
de la fotografia. Y le dije: “me voy de vacaciones, vuelvo y te la compro”. Llegué y la
habia vendido a dos mangos en calle Libertad. Nunca vi la camara.

LC: La palabra "archivo", el término, todavia no circulaba tanto como ahora, de
manera tan generalizada en las artes.

SM: Si, mucho después vino esa idea. Yo trabajaba el archivo sin saber que estaba
trabajando el archivo. Luisita, las fotos, las cajas y el té con flan. El plan era ese, sobredosis
de aztcar. Y ahi empiezo a estudiar cine y pensaba "cémo me gustaria filmarlas". Ahi
empecé a pensar "tengo que filmar el chuker, tengo que filmar las medialunas, tengo que
filmarlas en los cumpleafios". Y bueno, se lo planteo, y ella "no, no. Para qué." Siempre
era asi, "para qué si son fotos viejas, no sirven, esto ya paso, la gente no va a pedir mas
copias, estan todos muertos, esto no tiene valor, es un simple estudio fotografico." Y
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medio que se negd a la pelicula, por miedo también. Le parecia que no tenfa nada que ver
una pelicula sobre ella. Entonces ese "no" también me impulsé. Y los "no" seguian de
todos lados, porque yo segufa llevando la historia de Luisita a todos lados pero nadie me
daba bola. En plan "dejate de hinchar las pelotas con esta sefiora”.

LC: Cuando hablas de la pelicula, te referis al documental “Foto Estudio Luisita”
(2018). Contame un poco como fue ese proceso de trabajo.

SM: Bueno, primero, como te decia, empecé a filmar los cumpleanos. Filmé como seis
cumpleafios. Y en una de esas veces que voy, y ahi empieza un poco la idea del archivo,
encuentro unas cajitas con diapositivas y veo eso y digo "esto es un objeto material que
no es una foto pero a la vez es una foto. Y pasa algo aca." Y esa diapo me la presté Luisita
y yo la tuve en la billetera mucho tiempo. Como una estampita.

LC: Te llevaste en la billetera objetos que hoy agarras con guantes. Es un poco lo
que hace el tiempo y el concepto con las cosas, un dia esto es un objeto que lo
meto en la billetera, al otro dia un recuerdo que hay que atesorar, y al otro dia es
un documento en un fondo de archivo.

SM: Exacto. Hasta me llevé de viaje esa diapositiva, y la iba mostrando por ahi en
festivales. Ni bola me daban... Pero bueno, volviendo a la peli, tuvo muchas etapas.
Empecé por filmar los cumpleafos y recopilarlos. Y fue complicado, porque eran muy
reticentes a tener visitas, ademads. La situacion de filmar era muy ristica, poner "rec" y
correrme del medio, porque se daban cuenta. Yo les decia que estaba haciendo fotos. Y
Chela de repente "bueno, no, no quiero mas". Era muy voyenr la situacion.

Pero ahi empezaron los "s{". Con Hugo Manso, que fue fundamental en la decisién de
hacer la pelicula. Escribimos una sinopsis, la mandamos al FNA, nos dieron el fondo.
Realmente el cine fue el que nos dijo "si". Lo del archivo fue un poco paralelo al
documental, porque con la excusa de filmar, estaba adentro de la casa pero fuera del
protocolo de la merienda. Entonces en el medio empiezo a escanear los negativos
completos. En todos lados encontraba negativos: abajo de la cama, en las cajas abajo del
sillén, adentro las agendas, en los cajones. Todo mezclado. Y me empiezo a dar cuenta
que no es solo la foto de Marrone y Nélida Lobato. Bien copiadas, en una copia con
autografos. Sino que son muchos negativos donde empieza a revelarse el contexto del
Estudio y como se va transformando, viendo negativos completos en medio formato.
Un estudio fotografico que se dedicaba a las estrellas de plana mayor que acd son
conocidas, pero también a vedettes que quizas hicieron una sola temporada, o modelos,
prostitutas, boys, o chicos que querian hacer fotos para sus novios...

Toda una mezcla, que en el conjunto se empieza a transformar en archivo. Cada sobre,
cada sesioén. Y era un estudio chiquito, casi siempre con las mismas luces, y todo ese
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formato se empieza a repetir. La repeticién construye archivo. Ya no era solo el recorte
que pedia la industria teatral (un fondo blanco, perfecto, con silueta retocada, recortando
las cadera, etc.)

LC: En paralelo que hacian la pelicula iba surgiendo con mas solidez el concepto
de archivo...

SM: Claro. Y bueno, nos sali6 el Mecenazgo, y ahi empezamos a tener fondos para la
peli, presentamos a INCAA. De pronto tenfamos un subsidio para hacer una pelicula y
el INCAA nos declaraba de interés. Ahi ya tenfamos mucho material filmado, sobre todo
del cotidiano. Asi que fuimos y les dijimos a Chela y Luisi: "Tenemos esta plata que vamos
a cobrar. Esto no es un corto, esto es una pelicula, ustedes van a cobrar y con esto
también vamos a presentarnos a otros subsidios para que podamos hacer la preservacion
de las cajas y las fotos."

Fue el inicio de los "si", desde el cine. Porque el mundo de la foto nos habia dado la
espalda. Y fue muy movilizante, porque hicimos el camino inverso. Normalmente
primero se descubre un archivo, después se hace una pelicula, cuando las personas ya
estan muertas. Y fue al revés. Con la excusa de fotografiar me vinculé en mas profundidad
con ellas... es algo muy de fotégrafx también. Porque la camara es la excusa para conocer
esa historia.

LC: Eso también es algo que esta en la pelicula, que también lo he charlado con
vos. Me refiero a la relacion que tenia Luisita con las personas que fotografiaba,
o mas bien la lente de Luisita, ¢no? Desde un lugar de mucha calidez, timidez,
humildad también, una camara muy "hospitalaria'. Y en un punto eso que decis
enlaza con eso: la camara como una excusa para observar de otra manera, para
relacionarse con alguien.

SM: §i, yo me sentia muy identificada con la personalidad de Luisita. Es una cosa muy
compleja de vinculaciéon, como que tenes una excusa, estas ahi pero a la vez no... Yo
gracias a la foto llegué a historias increibles. O mismo los documentales. Es una gran
excusa para entrar en una intimidad profunda, ¢no? Bueno, lo de Luisita es un claro
ejemplo. Y lo particular de ella es que no era el clishé del fotégrafo tipo "salimos a la calle
para descubrir nuevas historias, la noche, etc. etc.", ese tipico personaje medio solitario
que recorre lugares para descubrir qué es lo que sucede. Luisita era todo lo contrario.
Estaba adentro de su casa, no le interesaba nadie, estaba con su hermana, con su madre,
que las protegia de la noche portefia.

LC: Y la noche portefia llegando a su departamento en forma de divas.
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SM: §i, y de capo cémicos... Yo siempre le preguntaba, "Luisi, no se drogaban aca?". Y
ella "bueno... una vez prendieron un porro..." Ja ja. Imaginate lo que era eso. Venia gente
de gira, de los café concerts, de todos lados. No venian solo del Maipo, eso es una
partecita del trabajo. Los ultimos afios fueron muy decadentes. Una vez cay6 una banda
de cumbia, anda a saber cual, en los 90. Y vos para pasar al bafio tenfas que pasar por la
habitacién... Y hubo uno de la banda de cumbia que se fue al bafio y salié con la toalla
en el pelo. ;Se habia metido a bafiar!

Y es que en un momento el centro se puso mas turbio. Pensa que ellas estaban ahi desde
1958.

Volviendo a la peli, esa fue una manera de finalmente ver ¢/archivo. Y en el medio fue la
muestra en el centro cultural San Martin, que en ese momento dirigia Mariano Soto. Fue
el inicio de la exposicion del material. Luego con Luisita decidimos presentar al salén
nacional de Rosario, donde Lara Marmor era jurada, ella formaba parte de la fotogaleria
del San Martin, junto a Ariel Authier y Bruno Dubner. Vio la foto que mandamos de
Moria Casan y nos llamo... fue hermoso. Y se inaugurd en la mitica Fotogalerfa del San
Martin en 2019, “Luz de Noche”, que fue increfble. Luisita murié 3 meses después. Y la
muestra del Malba, “Temporada Fulgor”, fue hacer una relectura de todo, después de
mucho tiempo. Porque Luisita muere en 2019, después vino la pandemia, y yo no vi mas
nada hasta el afo pasado.

LC: Una relectura del material y también una relectura de la historia, ¢no?

SM: Si, total. Y bueno lo del Malba fue también un resultado de pequefios
movimientos... Llegamos ahi a partir de la investigacién que hicieron Gonzalo Aguilar y
Samuel Titan sobre Madalena Schwartz, porque a partir de ah{ aparecieron personajes
que Luisita retraté. Gracias al documental comenzé todo ese trabajo.

LC: Ver la pelicula te conecta con ellas directamente.

SM: §i, claro. Y bueno, tienen una historia larga aca... Pensa que sus padres eran
fotégrafos en Colombia. Es muy loco, hay fotos de principios de siglo en ese archivo. Y
faltan muchas cosas que se fueron tirando.

LC: Ala vez esa incompletud es constitutiva del archivo.

SM: Si, jamas va a estar completo. Pero el problema es esa fragmentacion que a veces se
da cuando alguien muere, cuando otras personas empiezan a llevarse cosas o meter mano
ahi. El archivo de Luisita esta incompleto pero todo estia ahi por ellas, porque ellas
decidieron tirar una cantidad de cosas que ellas mismas seleccionaron porque no tenian
lugar. Lo que quedé es su decision. Y Elsa (la que me las present6) me decia, "qué suerte
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que las ayudaste en vida". Porque ellas con los fondos de la pelicula pudieron hacer
cambios en la casa, se compraron una heladera, se daban sus gustos también. Y también
empezaron a reconectar con el archivo.

LC: Eso también es reparatorio.

SM: §i, y con el mecenazgo también hicimos los sobres y empezamos el trabajo de
preservacion y digitalizacion. Ellas al final estaban re copadas haciendo los sobres para
los archivos. Esos son los sobres donde esta el archivo ahora. Fue muy lindo porque todo
eso fue antes del estreno de la peli, durante ese tiempo. Volvieron a conectarse con algo
que estaba hacia 30 afios guardado.

LC: Acalas primeras en llegar fueron Chela, Luisita y la mama, ¢no?

SM: §i, y una tia. Eran cuatro mujeres durmiendo en camitas individuales. Como un
convento. Aparte ellas nunca tuvieron pareja, nada. Era un espacio cero sexual.

LC: A la vez en ese lugar entraba la noche portefia hiper sexualizada, hiper
sexualizadora.

SM: §i, si. Y Luisita y Chela eran como una pareja, medio gemelas porque se llevaban 11
meses. Y ellas nunca tuvieron parejas, toda la vida vivieron juntas. Y con la peli nos pasé
que tenfamos un montén de material de observacién, de ellas en el cotidiano. En ningtin
momento hablibamos de Foto Estudio Lusita. Es el camino en inverso, normalmente lo
mas dificil es la bajada de observacion, el cotidiano, lo afectivo. El “cuentito” es lo mas
facil. Hicimos todo al revés. Estibamos en la recta final y fue darnos cuenta "ah, cierto
que esto era sobre una fotégrafa". Porque nunca fue un proyecto sobre "una fotégrafa",
sino mas sobre la casa, sobre ellas, lo afectivo.

LC: Y eso es también lo que las relaciona a ustedes. Lo afectivo. Pero ademas
también ellas se relacionan afectivamente con su objeto. La camara, como vos
decias, es una excusa. Eso es hermoso, también. Que de esta historia de archivo,
el archivo sea un poco una excusa. Que a vos lo que mas te gustaba era ir y tomar
café con flan. Y creo que lo mismo pasé con la muestra en el Malba, esa
resonancia tematica y ese encuentro. El encuentro de Claudio Pistarini con Pochi
Gray, Katia Iaros, Susana Rubio en la Mesa redonda “Historia oral del Teatro de
Revista”, que organizaron Magdalena Testoni, Daniela Secco y Santiago
Villanueva en el Malba, fue importantisimo. Un encuentro que tiene que ver con
lo afectivo, pero también con lo histérico. De nuevo, con la reparacion.
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SM: Fue muy importante lo de Claudio y las chicas. A él lo conocimos de una manera
muy loca, muy linda. Era la muestra de Luisita en el San Martin, que aparece en el
documental. Nos habian dado una sala medio oscura, toda con durlocs negros. Tuvimos
que poner telas, por un tema de recursos. Y quedaron hermosas, pero en ese momento
surgieron de las limitaciones del espacio. Entonces hicimos un evento para la noche de
los museos, y cuando estdbamos poniendo el proyector aparece Claudito (que no lo
conocifamos, porque tampoco es alguien conocido). Vino corriendo, todo agitado. Y yo
le dijo "hola". Y me dice "¢Luisita viver" y le digo: “si, estd por venir.” Y me dice: "Cémo
que vive?! {Es un mito para mi!". Y nos empieza a contar lo que era Foto Estudio Luisita
para su vida. El era bailarin en el Maipo, habfa visto ese sellito, la firma de Luisita. Y
aparecio en ese cuarto piso, cuatro horas antes de que empiece la actividad. Y nunca mas
nos despegamos. Fue muy importante para ¢l la charla.

LC: En un momento una de las chicas en esa mesa redonda hablé sobre que esto,
el teatro Revista, es algo imposible hoy. Que hoy en dia las mujeres no son vistas
como entonces, ''que éramos reinas", dijo. Porque, dijo, que "con esto del
feminismo, que yo estoy re a favor... bueno, las mujeres ya no son vistas como
reinas...” Y Claudio aclara: "Si, pero a las mujeres no las cosificaban". Y conté
un dato que para mi es muy importante, dijo que Nélida Roca fue la que puso el
porcentaje de borderd en el teatro de Revista para las artistas. Y me hace pensar
un poco en lo que charldbamos de Annemarie Heinrich, ¢no? La idea de que la
"mujer fotografa" tiene determinadas caracteristicas que la hacen rupturista.
Luisita, en cambio, apareceria como una “aliada del patriarcado”, de la
hegemonia, haciendo fotos a Susana Giménez. Y yo creo que la charla con
Pistarini, con Pochy Grey, esa revision habilita una lectura distinta: estas mujeres
estaban, primero, laburando. Pero ademas disfrutan siendo "reinas'.

SM: Viniendo a Buenos Aires a pegarla también. Y muy aliadas entre si. Lo que tenia
Foto Estudio Luisita es que recibia a todxs. Por ejemplo, Vanessa Show, Evelyn, Ana
Lupez, que eran travestis, quizas no las querfan retratar en otro lugar. Y Luisita les hacia
fotos. También iban prostitutas al Estudio, chicas que en otros lugares no las querfan
fotografiar, o que si lo hacfan no las inclufan en sus portfolios. Luisita las ponia en su
carpetita. Y ellas tenfan esa actitud, que venga quien sea, que las iban a abrazar. Pero
bueno, en un momento no lo hizo mas, también es cierto. Ella trabajaba con una empresa
de escort en un momento, en los 90. Y una vez hizo fotos a una chica, y la vio muy mal.
Y ahi lo dej6 de hacer.

Ademas en ese edificio esta lleno de “departamentos zip”. También por eso yo empiezo
a intentar sacar el archivo afuera de la casa. Haciamos la preservacion y habia tanta
humedad que se llenaba de cucarachas. Pero también habia filtraciones por los forros que
tiraban de otros departamentos, que tapaban los cafios. De repente se cafan los techos
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porque habia forros y toallitas taponando cafios. Todo el tiempo le pasaba algo a la casa,
se venia abajo.

LC: De nuevo ese cruce entre lo doméstico, la tranquilidad o la paz de ese
convento que tenian las hermanas Escarria, y 1a noche, lo mas trash de la ciudad.

SM: Si, es algo muy del centro. Pero ellas le daban la bienvenida. Brindaban una
comodidad, una calidez. Es que al final un retrato es un encuentro, ¢no?
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