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RESUMEN

Este articnlo utiliza al personaje Ariel, la Sirenita, como metdfora para explorar la arquitectura mis
alld de las normas establecidas. Su prdctica de coleccionar objetos y replantearlos abre un espacio para
subvertir las jerarquias espaciales establecidas por la arquitectura. Bl viaje de abandonar el mar en
busca del mundo superficial representa una tension entre lo conocido y lo desconocido, sinbolizando el
cruce de fronteras y la creacion de realidades alternativas. Las précticas contempordneas y modernas,
a menudo creadas por personas LGBTQLA, pueden desafiar estas convenciones, especialmente
aquellas que utilizan el fragmento como su motor conceptual. Este movimiento de cruce introduce una
interpretacion queer de la arquitectura que explora ampliamente las ambigiiedades, los excesos y la
inversion de drdenes. Se analizan tres casos: la discoteca A Lica en Sao Paulo, la Casa del Dia
Después en Madrid y la Loggia en el rancho de Burle Marx en Rio de Janeiro. Cada nno de estos
espacios ejemplifica diferentes formas de cruce, ya sea creando ambientes nocturnos que desafian las
convenciones, reorganizando espacios domésticos en funcion de gradientes térmicos o resignificando
[fragmentos historicos y naturales en una composicion arquitectonica sinica.

ABSTRACT

This paper uses the character Ariel, the Little Mermaid, as a metaphor for exploring architecture
beyond established norms. Her practice of collecting objects and reframing them opens up space for
subverting the spatial hierarchies established by architecture. The journey of leaving the sea in search
of the surface world represents a tension between the known and the unknown, symbolizing the
crossing of borders and the creation of alternative realities. Contemporary and modern practices often
created by LGBTQLA people can challenge these conventions, especially those using the fragment
as their conceptual driving force. This crossing movement introduces a queer interpretation of
architecture that broadly explores ambiguities, excesses, and the inversion of orders. Three cases are
analyzed: the A Loca nightelub in Sao Paulo, the Casa del Dia Después in Madyid, and the
Loggia at Burle Marx's Estate in Rio de Janeiro. Each of these spaces exemplifies different forms
of crossing, whether through creating nocturnal environments that challenge conventions, reorganizing
domestic spaces based on thermal gradients, or re-signifying bistorical and natural fragments in a
unique architectural composition.
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Pra comecar

Qunem vai colar

Os tais caguinhos

Do velho nundo

Patrias, familias, religides

E preconceitos

Qunebron nao tem mais jeito

Agora descubra de verdade

O gue vocé ama

Pra Comecar (Antonio Cicero ¢ Marina Lima, 1986)

Imaginemos espacios e historias donde las identidades no estan fijadas, donde cada
objeto, cada fragmento, lleva en su interior el potencial de una nueva vida. ~ Asi es el
viaje de Ariel entre barcos hundidos en el fondo del mar. Ariel es un personaje basado
en el mito de la sirenita y las fabulas danesas de Hans Christian Andersen en 1937 y
adaptado al dibujo animado por los estudios Walt Disney en 1989. En la pelicula, Ariel
viaja a través de este espacio fronterizo en el que artefactos reales, creados en un mundo
que no conoce y que no es el suyo, estan disponibles como fragmentos para que los
descubra y recopile segin criterios que se limitan a la fascinacion que proporcionan.
Mas que el seductor brillo del metal puntiagudo del reluciente tenedor, la fascinacién de
Ariel radica en la experiencia de viajar por un mundo sin significados conocidos, sin el
poder de las convenciones que habitan los objetos y que disciplinan nuestros cuerpos. El
barco hundido es un mundo construido que ha perdido su significado, atravesado por
extrafios seres marinos. La acumulacién de estos objetos lleva a la Sirenita a construir su
propio gabinete de curiosidades, una coleccién de piezas reunidas por el criterio de la
fascinacién y organizadas por una nueva experiencia ante ellas. La busqueda de
significados, por tanto, es una practica posterior a la experiencia.

Sin embargo, cada vez que ingresa a un barco hundido, que retne la historia de los seres
que frecuentan este otro mundo, o después de ver los barcos sobre la superficie en pleno

funcionamiento, la sirena se enfrenta a los significados convencionales de estos objetos.
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La seduccién por un significado verdadero, original, real, compartido por los seres de la
superficie, despierta en ella un profundo deseo de abandonar el mar.

Deja de ser quien es, abandona el mundo que habita. Es también renunciar a la
posibilidad de experimentar objetos sin sus significados determinados en busca de la
norma que reduzca cada objeto a su proposito. Es renunciar a una vida en la frontera,
donde las cosas pueden mantener su doble sentido entre lo determinado y las
posibilidades de crear.

El arco del personaje se desarrolla en la negociacién de lo que la convierte en el ser
magico que es -con cola y voz seductora- a cambio de lo que es su deseo: amoldarse a la
norma, adquirir piernas para caminar sobre la superficie terrestre y vivir su amor
idealizado con el principe. Una ilusion de integridad, adecuacion y asimilacion.

La superficie del mar es una frontera entre dos mundos contiguos, pero con diferentes
normas de gravedad, volumen, salinidad y género. Al pasar de un medio a otro, los
significados cambian, la interpretacion de un mismo objeto se transforma. Un
movimiento que da sentido a los fragmentos que Ariel colecciona y a las condiciones en
las que fantasea sobre otro mundo.

¢Qué serfa de Ariel si se negara a someterse a las reglas del mundo de la superficie? ;:Cémo
puede el trabajo de reunir las piezas, vacias de significado, y juntarlas en una coleccion,
informarnos sobre las posibilidades de apropiarnos de un mundo extrafio, para construir
una realidad que concierne a nuestro propio mundo interior?

Proponemos aqui un ejercicio especulativo, basado en experiencias mediadas por
superficies -como la de Ariel-, para comprender dimensiones de la practica arquitectonica
que proponen ir mas alld de las delimitaciones de normas que nos ayudan a pensar en un
e¢jercicio interpretativo en arquitectura. ¢Qué tendriamos que ganar imaginando las
funciones de la arquitectura mas alla de una practica que reproduce una realidad
estandarizada y socialmente aceptada, pero extrafia en cierta medida para nosotros y la

mayoria de los seres humanos y no humanos? ;:Coémo hacer esto en un mundo construido
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sobre estos cimientos, las normas, en el que corremos el riesgo de ser inadecuados,
marginales e irracionales?sElevacion, olvido, borrado y, a menudo, muerte y violencia?
¢Cuiles son los limites superficiales del estaindar en arquitectura y cémo construir
herramientas para superatlos?sCudles son las implicaciones de insistir en mantener
jerarquicos los fundamentos de la disciplina segun la l6gica constructiva de los edificios?
Proponemos este ejercicio porque estas jerarquias ya no parecen representar las
cualidades y transformaciones de la arquitectura contemporanea, especialmente en
relaciébn con las experiencias arquitectonicas vividas e inventadas por personas
LGBTQIAPN+.

Partimos de pensar que la estabilidad normativa de la arquitectura se da, sobre todo, en
el ambito de las actividades estrictamente constructivas. La practica, en lo que respecta a
la norma, esta guiada por las actividades de planificacion, disefio y construccion. Del gran
planificador al gran constructor, la actividad del disefio guia la idea de una tarea existencial
que mueve las fantasfas de su origen como disciplina histérica perdurable. A pesar de
haber sido profundamente cuestionada y reevaluada desde la década de 1980, esta tarea
continda guiando y priorizando lo que consideramos una esencia de la practica
arquitecténica. No es casualidad que esta practica estructure y organice cursos de
arquitectura y urbanismo y establezca una diferencia jerarquica entre el proyecto y los
demads conocimientos movilizados por los cursos de formacién en Brasil, y en el mundo.
Aun dentro de las diversas posibilidades de practica de la cultura del disefio, los edificios
son los artefactos mas prestigiosos. Por debajo de ellos, los interiores, los objetos, las
decoraciones y las instalaciones temporales son generalmente vistos como tareas mas
pequenas, de menos prestigio, de menos valor, de menor complejidad, de menos
responsabilidad, de menos impacto y, por tanto, de menor relevancia. Este es también el
lugar donde generalmente quedan relegados los esfuerzos intelectuales y los proyectos

especulativos o no realizados.
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Si, como dirfa Marina Waisman (2013) la praxis de la arquitectura que proporcionan sus
objetos de especulacion, es también la especulacién el motor conceptual que guia la
praxis. Entonces, es necesario sefialar que la praxis depende de conceptos que atribuyen
valor a ciertos objetos en detrimento de otros, sean o no dignos de reflexion. ;Podermos
entonces suponer que estos objetos también podrian cambiar la naturaleza de la practica misma?

La naturaleza histérica de la disciplina de la arquitectura también le da al pasado una
fuerte referencia para la practica. Del mismo modo, las nociones actuales sobre la practica
establecen la lente de lo que se debe retener del pasado y de la experiencia historica, que,
durante demasiado tiempo, s6lo ha retratado monumentos arquitecténicos. La
modernidad ha desestabilizado esta constante. Las casas unifamiliares privadas, uno de
los logros arquitecténicos mas banales, se han convertido en si mismas en una referencia
recurrente. El modernismo -como momento inaugural, por tanto, mas radical y mas
susceptible a las contradicciones de un momento de transicion- se esforzé por combinar
esta doble dimensién, banal y extraordinaria, de este objeto. Fueron también los
arquitectos e historiadores modernistas quienes con mayor fuerza recuperaron el
argumento de la técnica, la construccién y la tecténica como esencias primordiales y
universales de la arquitectura. Ademds de la predileccion de género, basada en el
estereotipo de la predileccién natural del varén por la razoén, la téenica y el ingenio
constructivo, esta fundamentacién constructivista revela un circuito cerrado entre
practica y reflexion que transforma la arquitectura en un mero “objeto”, es decir, el
edificio como producto privilegiado.

Este circuito cerrado remite a momentos en los que la disciplina se limita a ser una
practica endogena, es decir, en los que el edificio es visto s6lo como un objeto y una obra,
en lugar de un fenémeno complejo. El edificio en si se convierte en un modelo abstracto,
cuyos conceptos pierden sus vinculos con la realidad y valoran la cohesion de su propia
norma. Esta concepcion perdurara hasta los modelos tedricos contemporianeos que

intentan agotar la arquitectura en una abstracciéon de si misma, como en los estudios de
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Peter Fisenman en las Case Study Houses (Smith and Géssel, 2009), por ejemplo. Esta
puede ser una de las razones por las que la insistencia modernista en elegir como
primordiales los fundamentos constructivos y tectonicos no ha impedido la creciente
brecha entre el disefio y la practica de la construccion. Este movimiento de obra concreta
y obra abstracta en direcciones opuestas revela el contenido ilusorio de este circuito
cerrado.

La sugerencia de Angelidakis (2017) en su texto Yo como edificio (en nuestra traduccion:
Fiithol, Prédia/ Yo, ;Construccion?) nos lleva a pensar en los edificios como sujetos, libres de
la condicién limitada del objeto y menos dependientes Gnicamente de sus aspectos
tectonicos, autorales e intrinsecos. A medida que el edificio se convierte en un sujeto, un
fenémeno social e historico con complejidades mas alld de su relacién exclusiva con su
creador, el “objeto” de la praxis (y en consecuencia ¢l mismo) se transforma. O mas bien,
aceptamos una condicién de la arquitectura sumergida durante mucho tiempo.

La practica de una arquitectura bzcha (marica, queer) ya conoce esta condicion de sujeto
de espacios y construcciones. Es en este horizonte de posibilidades de espacios donde
pueden vivir y sobrevivir modos de vida marginados y reprimidos. La desviacion de la
norma, la ilusién, lo oculto, el exceso, lo oscuro, el misterio, son posibilidades reprimidas
para la arquitectura, relegadas a caprichos y particularidades opuestas a un supuesto
universal neutro y pragmatico. Se trata de categorias historicamente rechazadas en la
Tlustracion y la retdrica racionalista, pero que cobraron impulso en la historiografia de la
autonomia del manierismo o eclecticismo a finales del siglo XIX y principios del XX. En
estas expresiones es posible presenciar un funcionalismo no utilizado, una identidad de
norma.

Incluso los representantes mas reaccionarios y controvertidos de la tradicion moderna
reconocen este caracter amplio de la arquitectura. La “presencia de la tumba” y la
vestimenta como primera arquitectura son metaforas presentes en el pensamiento de

Adolf Loos que van mas alla del paradigma del edificio-objeto.
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Pero fue Colomina (1988), en su Architectu(re)production, quien mejor presentd las
motivaciones historicas de este despertar de la arquitectura mas alla de los objetos
disefiados de la modernidad y propuso un cambio de enfoque de la produccion a la
reproduccién de la arquitectura. Para ella, desde el momento en que se priorizé la
reproduccién técnica de objetos artisticos y banales, el énfasis en la autorfa, la
autenticidad, la originalidad, la durabilidad y la unicidad de los objetos comenzo a ser
desafiado por el énfasis en los procesos de produccion y reproduccion de la arquitectura
y los efectos que los desencadenan o son desencadenados por ellos.

El contrapunto que presenta Colomina establece una diferencia entre dos arquetipos
mitolégicos de la profesion. Por un lado, el mito de Dédalo, diseiador del Laberinto. Del
otro, Ariadna, la que lo descubrié. Dédalo es comunmente recordado como el gran
disefiador, poseedor de conocimientos constructivos y astucia espacial capaz de
aprisionar a la bestia dentro de la complejidad de su trazado. En el caso de Ariadna, rara
vez se la recuerda como un arquetipo arquitectonico. La astucia de trazar la salida del
laberinto con la bola de oro que ofrece al héroe es tan crucial como el trazado del propio
laberinto. Es a través de este ejemplo que la autora plantea la hipotesis de una practica
basada en la interpretacion, mas que en la construccion.

Esta diferencia en el mito nos permite percibir en nuestra realidad histérica la forma en
que esta arquitectura basada en la construcciéon y el disefio se ha consolidado como una
practica reconocida y valorada desde una perspectiva masculina y heterosexual, con
implicaciones para la divisiéon social y sexual del trabajo. Desde una formulacién de
racionalizacion que divide el cuerpo de quien disefia, del cuerpo que construye, del cuerpo
que habita. Esta diferencia también se basa en una oposicion explicita de género en la
que disefio y construccién serfan atributos preferentemente masculinos, mientras que
reproduccioén e interpretacion serfan atributos supuestamente femeninos, tal como en el

mito de Ariadna.
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Gran parte de la experiencia queer es la necesidad de construir un mundo propio para
poder vivir dentro de un mundo hostil. Un mundo que no sélo se construyé con macizos
muros de ladrillo, sino con la demarcacion de zonas seguras y peligrosas, la subversion
de usos licitos en ilicitos, la invencién de fantasfas nocturnas, la manipulacién de la luz,
el disimulo del horizonte oscuro de las pistas de baile, la ocupacion de edificios obsoletos
y también, por qué no, la construccién de espacios propios. Experiencias y gestos que se
realizan al atravesar las superficies de las normas.

Manipular el espacio vivido, el mundo material y el entorno construido implica una serie
de actividades que gufan un complejo proceso de relaciones y que comienzan
precisamente por atribuir significado a determinados materiales y procedimientos,
organizados, a veces mas, a veces menos, segun una légica de proyecto. Este, a su vez,
deja de ser el unico medio posible para alcanzar los resultados esperados, diluyéndose
eventualmente en la espontaneidad de los acontecimientos, de modo que no amenaza las
dosis precisas que regulan la vitalidad de una situacién determinada.

Estos fundamentos tradicionales de la disciplina tienen sus propias razones de ser y
siguen siendo utiles desde una perspectiva de superacion de estos limites y oposiciones.
La mera negacién no es suficiente. Aun asi, tienen el contenido persuasivo de adecuacioén
y siguen siendo reclamados por aquellos que no tienen nada que perder con las cosas
como estan. De esta diferencia surge una frontera entre dos mundos. Un mundo
sumergido deseoso de emerger y un mundo de normas y estandares que se resiste a
hundirse.

Es en este sentido que las acciones de la sirenita sirven como metafora de una reflexién
bicha, queer sobre la arquitectura. Apropiarse de objetos, temporalmente privados de sus
significados originales, puede ser una posibilidad de cruzar la superficie de la norma. Un
conjunto de estrategias que disuelven la jerarquia entre la norma y las excepciones, lo real

y lo imaginario, lo austero y lo ludico, decoracién y estructura. La arquitectura como
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ejercicio interpretativo liderado por queers, experimentado por queers y que revela una
perspectiva y experiencia queer para la arquitectura.

De este modo, partimos metodologicamente del modelo interpretativo que lanza Lucas
Crawford (2015) en Transgender architectonics. El autor interpreta obras basadas en el
concepto de #ransing (como en queering del Inglés, o enviadescer del portugués de brasil) y
la comprension de la arquitectura como un archivo de transmision de conceptos e ideales
a lo largo del tiempo. Transing se define como una operaciéon que revela la inestabilidad
de los objetos y conceptos fijos en la disciplina al proponer una mirada a los
desplazamientos y eventos en lugar de los objetos terminados y su presencia estatica. Es
en el sentido de inestabilidad, evocada por los objetos o provocada por ellos, que
proponemos observar tres casos: 1) la extrafieza de las paredes cavernosas de la histérica
discoteca A Loca, un espacio nocturno de gran importancia comunitaria en la vida
nocturna de Sao Paulo entre las décadas de 1990 y 2000; 2) la subversiéon de légicas
familiares de organizacion espacial a través de tacticas de aislamiento y dispersion de calor
en el proyecto contemporaneo de la Casa del Dia Después en Madrid, del estudio espafiol
TAKK; y 3) y los detalles de la lampara de la Loggia (espacio liminal y estudio) en el Sitio
de Roberto Burle Marx, que retdne una serie de fragmentos histéricos para construir una

folie de jardin, ubicado en el interior de Rio de Janeiro
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Fragmentos de collage

Discoteca A Lica, Silvio Galvao - Sao Paulo, Brasi/

Figura 1: Interiores de A Loca. Fotografia Digital. Sin autotia conocida/Sin fecha.

Pocos ejemplos son mas evidentes de una division entre dos mundos que los espacios de
sociabilidad que albergan lo que comunmente se llama vida nocturna. Especialmente
desde las revueltas contraculturales de los afios 1960, pero incluso antes de convertirse
en una empresa de masas inspirada por el impetu de liberacion, la vida nocturna creé su
propio repertorio en bares, discotecas, saunas, salones, boudoirs y alcobas.

Hoy en dia, la idea de vida nocturna puede parecer anticuada, pero esta impresion
significa menos un declive del mundo hacia las buenas costumbres, sino sobre todo el
desbordamiento de este “inframundo” mas alld de la superficie. La vida nocturna sirvi6
durante mucho tiempo como un semillero de subjetividades, un lugar mas seguro que el

mundo hostil para el desarrollo de los individuos a partir de una experiencia social
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restringida y compartida. Con cada logro de vivir esas otras vidas a la luz del dfa y frente
a la sociedad en su conjunto, estos espacios de sociabilidad se vuelven menos cerrados y
ocultos. Pero todavia estan ahi.

En el contexto de Sao Paulo, una de las ciudades de las que nosotros hablamos y que la
mayoria de nosotros hemos vivido o conocido, un lugar es especialmente inevitable
cuando se trata de vida nocturna, especialmente entre las décadas de 1990 y 2000. El club
A Lbca, creado en 1994, no era ni el mas grande, ni el mas bonito, ni el mas “concurrido”,
ni el mas comodo dentro de los bares y discotecas de Sao Paulo, pero no serfa absurdo
decir que tal vez sea el mas recordado.

Varios factores, desde los culturales y sociales, hasta su ubicacién en la ciudad, podrian
ayudar a explicar su impacto y relevancia, pero para los efectos de este texto nos
centraremos en sus aspectos espaciales y arquitectonicos. No pretendemos explicar,
justificar o defender su excepcionalidad, pero si a partir de esta premisa preguntarnos si
tendrfa algo que decir sobre nuestra forma de pensar el proyecto, como diseflamos y
cémo podriamos disefiar a partir de estas experiencias del inframundo.

Una discoteca es, ante todo, una cuestién de interioridad. Un dispositivo técnico, una
capsula, comprometida a producir una condicién de multitud ideal y eficiente. Un espacio
dedicado a maximizar su ocupacién hasta limites tolerables y evitar al maximo la falta de
publico durante su funcionamiento. La experiencia solitaria de estos espacios estd
restringida a empleados y enemigos del fin. Por tanto, la presencia y circulacion de
personas son componentes tan esenciales de la arquitectura como las paredes y el
mobiliario. En A Loca, esta dinamica se organizé precisamente en tres sectores
principales. La Cueva, el Cafidn y el Piso Superior, donde se ubicaban respectivamente la
entrada al Bar, la Pista y el Cuarto Oscuro y otras salas.

La experiencia mas llamativa al acceder por primera vez a A Lbca son sin duda sus
paredes que imitan una cueva. Creadas por el escendgrafo Silvio Galvao, especialista en

decorados para programas de television de la cadena publica de Sdo Paulo en las décadas
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de 1980 y 1990, las paredes con textura de cueva eran una bienvenida al inframundo de
la discoteca, un espacio de fantasia, horror y misterio que inmediatamente llevaba a los
visitantes a un lugar alejado de sus propias vidas. Lo excepcional de este efecto fue la
familiar extrafieza de las paredes planas, claramente hechas de mamposteria, pero
recortadas como ruinas y cubiertas con un solo material que aludia al aspecto natural y
continuo de la cueva. El resultado fue la subversion de la forma familiar de la pared
superpuesta a la extrafieza de la cueva y no sélo un defecto de realismo.

Ademas de las superficies, la forma de los ambientes fue importante para el efecto
misterioso. Todo el frente de la discoteca se puede resumir como una gran sala con un
nucleo restringido a los empleados en el centro. Esta concentracién de taquillas, cajeros
y guardarropas en el centro hacfa que la entrada se percibiera como un tunel estrecho y
el resto como estancias divididas de un vestibulo. Era posible caminar libremente por
todos ellos, pero la mirada nunca podia alcanzar todo el espacio. Siempre habia una curva,
un pilar, algin obstaculo que creaba rincones mas intimos y zonas de mayor interaccion,
incluida la barra, que estaba justo al final del tinel. Justo al lado del bar habia una escalera
hacia lo completamente desconocido para los desprevenidos. No habia sefiales de hacia
dénde conducirfan las escaleras y quizas esa era su funcion mas importante alli. Ni oculta
ni evidente, era la escalera que conducia a la zona intima de la casa. Escalar fue en si
mismo una subversion del orden y las jerarquias de intimidad y este es uno de los efectos
esperados para una discoteca LGBTQIAPN+. Al escalarla, uno encontraba algo de
banal, una vez que la experiencia estaba en subir, apenas.

Finalmente, el fondo de los pasillos se dividia en dos puertas que conducian a la pista de
baile. Al cruzar las puertas pudimos ver la pista desde arriba. Era posible seguir bajando
para llegar alli, o continuar hacia el nivel superior, en un balcon situado entre las dos

entradas. Un balcon que también sirvié de escenario durante las presentaciones

Nuamero 12 / abzil 2025 / pp. 12-35 25



Arquitetura Bicha, “Arquitecta sirenita”. EI I u g ar S| n | Im IteS Revista de Estudios y Politicas de Género

En el lado opuesto, mas a la derecha, también arriba, estaba el altar de los DJs, de donde
emanaba toda la energfa de luz y sonido que animaba la pista de baile y tenfa una vista de
todo el espacio.

Gracias a los aspectos técnicos y electronicos que crean la atmésfera de la pista, son la
antipoda de un ideal de arquitectura purista y naturalista, como un "juego de volimenes
dispuestos bajo la luz". La luz, en estos casos, no es un elemento impasible ni los
volumenes en evidencia. El color negro predomina precisamente para neutralizar los
efectos de volumen, limites y cierre. La luz adquiere un estatus de materialidad sensible
mientras las paredes se desmaterializan en la ilusién de un infinito inaccesible a la vista.
La variedad de sustancias que proporcionan estados alterados de percepcion crean
efectos espaciales desde el interior hacia el exterior de los cuerpos y complementan esta

arquitectura.
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Calor y cruce

Casa del Dia Después, TAKK - Madrid, Esparia
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Figura 2: Interiores de la Casa del Dia Después. Fotografia Digital. Fotégrafo: José Hevia
La inestabilidad de los significados atribuidos a los objetos también repercute en el disefio
contemporaneo de Casa de/ Dia Después, en Madrid, del estudio espafiol TAKK. Los
gestos de disefilo que Mireia Luzarraga y Alejandro Muifio emplean en la residencia
cuestionan la estabilidad de las jerarquias de intimidad tan queridas por la disciplina al
proponer una logica de organizaciéon espacial que superpone una distribucién
programatica no convencional y gradientes térmicos. Ademas de una mirada queer a esta

arquitectura, que también podria conducir a la discusién eco-cuier sobre la
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desnaturalizacion de la relacion con el medio natural, aqui el ejercicio del cruce presupone
una doble dinamica. Por un lado, esta opera en la flexibilizaciéon de las convenciones
sociales de orden familiar y la jerarquizacién de los espacios. Por el otro, da un nuevo
significado a las soluciones de control climatico absoluto, tradicionalmente guiadas por
criterios abstractos de confort y reguladas por criterios de eficiencia y rendimiento de
energia.

TAKK describe el proyecto basandose en tres gestos principales: 1) el uso de gradientes
térmicos para definir la organizacion del programa en contraposicién al “esquema
tradicional de pasillos y ambientes”; 2) priorizar el uso de materiales con bajas emisiones
de carbono; 3) la ocupacién en invierno de sélo la mitad de la superficie construida
preexistente disponible por motivos econémicos y energéticos.

Quizas el primer caso, definir el programa a través de gradientes térmicos, dilucida la
dimensién mas radical del proyecto y que influye en los otros dos, ya que decide
abandonar la logica funcionalista moderna de organizar los espacios. La inversion se
produce sustituyendo la prioridad de la jerarquia y la privacidad familiar por la prioridad
del ahorro energético. La topologia “area social - area intima” se reemplaza por la
topologia “frio-caliente”. En esta primera dimension, la mirada queer del proyecto se
ubica tanto en el gesto consciente de la transicién esquematica del abandono de las
normas familiares expresadas en el espacio doméstico, como en fragmentos que hacen
referencias a una arquitectura no normativa.

El dio de disefiadores propone un funcionamiento esquematico que centraliza la
Habitacion Comunal - una cama para dos adultos y dos camas para nifios - como el
espacio mas caluroso y con mayor necesidad de atencion al confort térmico (de 20 a 24
grados centigrados). Dormir juntos se defiende como un acto de creaciéon de vinculos
humanos y también de mejor consumo energético, ya que los cuerpos cercanos disipan
menos calor. La Habitacion Comunal esta formada por una capsula de alta capacidad de

aislamiento térmico, elevada del suelo para evitar la disipacion de calor. La Habitacion
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Comunal es el centro de la Casa del Dia Después, invirtiendo el orden tipologico
tradicional de la residencia urbana que posiciona este uso como el mas secreto o
segregado de los ambientes sociales y utilitarios.

A continuacioén, la Casa de Invierno, segundo nucleo concéntrico de la casa, alberga los
usos utilitarios y sociales, como la cocina, los bafios y las areas de estar y social. Esta es
la segunda envolvente térmica (de 16 a 24 grados) y se ubica al nivel de la losa, en una
envolvente que gira algunos de los muros que interactian con el exterior e interpone un
nuevo muro acristalado que delimita la tercera zona. El equipo destaca que la cocina fue
diseflada como un espacio no normativo de género, ya que los muebles estan disefiados
para usarse a diferentes alturas (lo que refleja la edad y la ergonomia de género) y se
integran con las areas de trabajo. Este también es el caso de los bafios, que se consideran
espacios hedonistas, que pueden ser utilizados por mas de una persona a la vez. En este
caso se prescinde de la intimidad como categoria de separacion espacial de los cuerpos
para proponer nuevos formatos de relaciones entre habitantes. Finalmente, en la Casa
de Verano, la zona mas periférica del proyecto, se eliminé el vidrio externo para una
mejor ventilacion, creando un espacio de terraza interna. La residencia ya no tiene
interfaces de aislamiento térmico externo y utiliza el intercambio de calor del hormigon
visto y aberturas ventiladas para afrontar los agotadores veranos madrilefios.

La Casa del Dia Después es un ejemplo interpretativo de como los actos de cruce de
normas disciplinarias en arquitectura no significan necesariamente el abandono de sus
dimensiones técnicas y racionalizadoras. Por el contrario, sefialan el surgimiento de otras
racionalidades ademas de las basadas en la heteronormatividad y la familia tradicional. La
Habitacion Comunal, el bafio colectivo y el gradiente de calor como definidor del
programa son algunos de los ejemplos de como operacionalizar estos cruces. En el caso
de la practica TAKK y la Casa del Dia Después, los cruces ocurren de manera consciente
y decidida, como el tenedor de Ariel que se convierte en peine al salir de la atmosfera

aérea hacia la marina.
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Un arreglo floral permanente

Loggia del Sitio Santo Anténio da Bica, Roberto Burle Marx - Rio de Janeiro, Brasil

Figura 3: Vista interna de la Loggia. Fotografia Digital. Fotégrafo: Oscar Liberal.

Un gran arreglo, que cuelga del forro blanco de falda y blusa piramidal con bordes azul
real, presenta colores que estan en el espectro del rojo (mas oscuro) y el amarillo. Hay
algo fascinante en un candelabro que esta lleno de plantas secas, cuyas especies se
caracterizan por plantas nativas brasilefias con hojas doradas y Annatto (bixa earellana).
Una de las especies emite tonos dorados incluso después del secado, como sugiere José

Tabacow:

“[...] a oportunidade dos arranjos apareceu e ele [Roberto Burle Marx] usou aqueles lustres, que
sao de vergalhdo, para fazer o arranjo. E ele foi depurando ao longo do tempo. Por exemplo,
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tem uma planta da Mata Atlantica que se chama S#ffia chrysantha. Sio flores douradas e elas nao
perdem a cor quando elas mortem, j4 secam, mas permanecem com a cot” (Tabacow, 2025).'

Este arreglo esta ubicado en el centro de la Loggia, edificio ubicado entre la Casa Principal
y la Capilla del Sitio Santo Antonio da Bica, donde el paisajista brasilefio Roberto Burle
Marx vivié durante algunos afios con su pareja. El edificio existente fue modificado por
el paisajista para funcionar como un pequefio estudio de pintura y serigraffa. Una
intervencion discreta, que se camufla dentro del conjunto colonial preexistente, del siglo
XVIIIL.

Los tonos calidos de la disposiciéon se contraponen a los colores predominantes del
espacio, que son los frios tonos azules de las piezas impresas. Los azulejos que recubren
las paredes, obra de Burle Marx que data de 1967, no estan elaborados siguiendo un
patrén de repeticién o variaciones de un mismo disefio, como en los paneles modernistas
portugueses o brasilefios. Sugieren, por el contrario, la acumulacién de unidades
pictoricas apuntando a una composicion espacial de una obra total, recordando tipologias
como la Gabinete de maravillas o galerias italianas, barrocas y renacentistas.

La Loggia también resume una matriz plastica caracteristica del paisajista Roberto Burle
Marx, a través del encuentro del disefio geométrico con las formas naturales. Si el proceso
de suma genera las formas tanto de los paneles como del candelabro, también se puede
decir que Burle Marx, como buen coleccionista, hace uso de sustracciones, como las dos
aberturas rectangulares ubicadas en paredes opuestas en el sentido longitudinal del
volumen.

Ninguno de ellos es sélo un recorte. Una es una puerta que enfatiza la perspectiva y

enmarca la naturaleza exterior, aumentando la luz natural en la habitacion y, desde el otro

Traduccion propia: "Surgié la oportunidad de los arreglos y él [Roberto Burle Marx] usé esos
candelabros, que son de varilla, para hacer el arreglo. Y lo fue perfeccionando con el tiempo. Por ejemplo,
hay una planta de la Mata Atlantica que se llama S#flia chrysantha. Son flores doradas y no pierden el color
cuando mueren, se secan, pero mantienen su color”.
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punto de vista, revelando parcialmente el espacio interior de la Loggia. La otra es una
sofisticada ventana ensamblada uniendo un marco de granito y cobogds ceramicos que
sostienen una obra de arte tridimensional centrada en la abertura. Aunque tienen la
funcién estructural de sujetar la pieza, los cobogds son tan delicados que la sensacion es
mucho mas de transparencia que de peso, de modo que la obra parece flotar en la luz.
El volumen externo de la Loggia, situado en la transicion entre los otros dos edificios,
podria parecer un elemento pesado, dado que esta construido con mamposteria blanca y
piezas de granito, pero las sustracciones de los arcos lo hacen mucho mas parecido a un
balcén, sugiriendo un espacio intersticial que burla los limites del interior y el exterior. El
granito, a pesar de la dureza del material, también es flexible y esta trabajado con
contrastes, mas gruesos y marcados por fuera y bastante delicados por dentro, dejando a
la baldosa como protagonista de este espacio.

El espacio de la Loggia, escasamente decorado, resalta la centralidad de la lampara y la
delicadeza del tema floral en la rutina del sitio. La investigadora Vania Carneiro de

Carvalho (2020: p.89), en su publicaciéon Género e Artefato, sugiere que:

As flores, acreditava-se, podiam incentivar nas mulheres o gosto pela comparagao, pela
combinagdo de cores, de formas, de aromas. [...] As flores faziam parte do universo de objetos
com os quals se excitava a imagina¢ao e a fantasia, territorio e arte das mulheres refinadas. No
século XIX, acreditava-se que a percep¢ao feminina estava associada a pequenos objetos e a
pecas bidimensionais e nao a organiza¢ao de grandes espagos. A suposta aptidao para os detalhes
seria cultivada desde a infancia pelo exercicio comparativo entre objetos usados como elementos
de decoragao. As mulheres colecionavam miudezas, bibelos, com os quais formavam o "gosto
artistico", comparando formas, cores, texturas e materiais. O habito de observar as coisas da casa
aparece descrito em varios momentos. [...] Os objetos da casa viabilizavam situagoes fisicas e
psiquicas, ndo eram meros enfeites mas uma forma palpavel e de facil acionamento daquilo que
eram conceitos sobre a vida, sobre a civilizacdo, a arte, a educacio, os valores morais, culturais e
politicos dessa sociedade (Carneiro de Carvalho, 2020).”

?Traduccioén propia: Se crefa que las flores podian fomentar en las mujeres el gusto por la comparacion,
por la combinacién de colores, formas y aromas. |...] Las flores formaban parte del universo de objetos
con los que se excitaba la imaginacién y la fantasfa, territorio y arte de mujeres refinadas. En el siglo XIX
se crefa que la percepcion femenina estaba asociada a objetos pequefios y piezas bidimensionales y no a
la organizacion de grandes espacios. La supuesta aptitud para el detalle serfa cultivada desde la infancia a
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Ademas de esta lampara de arafia, Burle Marx realiz6 sistematicamente arreglos para
diferentes espacios de la casa y en diferentes situaciones de uso, como banquetes y
recepciones. El ramo es, por tanto, una elaborada forma de adicién, en la que se recogen
fragmentos de plantas, a veces muy dispares, que se encontraban disponibles en los
jardines del lugar. Asi como Ariel recogi6 las piezas que cafan de la superficie, Burle Marx
trabajé en la Loggia con diversos sistemas de fragmentos, utilizando colores, texturas,
aromas, densidades y transparencias para crear su mas que reconocida obra, Sitio Santo

Antonio da Bica.

Indicaciones para un cruce en arquitectura

Partiendo de la idea de traspasar los limites de la norma, haciéndola porosa, lanzamos
una sugerencia de interpretaciéon para la arquitectura a partir de lo que el conjunto de
esfuerzos reunié en lo que se suele llamar Teorfa Queer, es decir, el punto de vista radical
de las diferencias: sexo, género, performance. De todos los que podemos reunir. Porque,
si son las diferencias las que motivan un orden basado en jerarquias entre regla y
excepcion, que amenaza la integridad de los cuerpos vulnerables, es también la diferencia
la que hace posible la singularidad de cada experiencia y de cada encuentro en el mundo.
Y son estas singularidades las que hacen posible la construccién de realidades nuevas,
verdaderamente nuevas.

Inicialmente recurrimos a la narrativa construida para Ariel en la historia clasica y en las
adaptaciones modernas, ya que ella manifiesta la representaciéon de una personalidad
inquieta y curiosa en relaciéon con un mundo diferente que esta fuera de su alcance. La

inquietud de Ariel frente a la norma se ve alimentada tanto por los limites de su propio

través del ejercicio comparativo entre objetos utilizados como elementos decorativos. Las mujeres
coleccionaban pequeflos objetos, baratijas, con los que formaban su "gusto artistico", comparando
formas, colores, texturas y materiales.
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cuerpo como por las convenciones sociales que imponen una separaciéon entre mundos
en nombre de una supuesta seguridad. Ariel no puede caminar sobre tierra firme y no
puede ser vista por los habitantes de la superficie debido a la determinacién de su padre
y soberano, quien establece un orden basado en la separacion e incompatibilidad entre
los mundos y sus habitantes.

En los casos que reunimos para traducir estas ideas en términos arquitectonicos, la
diferencia se materializa en la subversion de las normas compositivas, conceptuales y de
diseflo que establecen, pero también en las afinidades que privilegian. La agregacion, el
collage, el exceso, la ironfa, la improvisacién, el supuesto desorden espacial, son también
formas de representacion de la inestabilidad de las normas sociales. Son interpretaciones
que abren caminos seguidos por cuerpos de inversién: Ariadna, Ariel, maricas, travestis,
lesbianas.

Cruzar es también unir dos realidades distintas en una experiencia completa. Con hilos

dorados.
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