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RESUMEN

PALABRAS CLAVE Este artigo apresenta uma andlise do filme O Livro dos Prageres
(Marcela Lordy, 2020), uma adaptagao do livro de Clarice Lispector,

Uma Aprendizagem on o Livro do Prageres (1969), buscando evidenciar

aspectos da producao literaria da escritora e os que dizem respeito

aos processos de criacdo da cineasta. Demonstrando como o filme

Cineastas mulheres apresenta uma representa¢ao da mulher que confronta o modelo
patriarcal difundido durante anos pelo cinema sar system. O filme em

Literatura N <
questao  representa uma das vertentes das producdes

Representagao das cinematograficas das mulheres diretoras brasileiras. Com o intuito de

mulheres aprofundar as questdes propostas, trago uma entrevista realizada
com a cineasta Marcela Lordy por e-mail no més de maio de 2021,
na qual ela compartilha o seu processo de criagao para a realizacio
do filme em questao.
ABSTRACT

KEYWORDS This article presents an analysis of the film O Livro dos Prazeres

(Marcela Lordy, 2020), an adaptation of Clarice Lispector’s book An

Uma Aprendizagem ou o Livro do Prazgeres (1969), aiming to highlight

aspects of the writer’s literary production as well as those related to
Women Filmmakers the filmmaker’s creative processes. It demonstrates how the film
portrays a representation of womanhood that challenges the
patriarchal model promoted for years by the cinema star system. The
Representation of film in question represents one of the strands of cinematic
production by Brazilian women directors. To deepen the proposed
issues, I include an interview conducted via email with filmmaker
Marcela Lordy in May 2021, in which she shares her creative process
for making the film in question.
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Apresentagio

O filme O Livro dos Prageres', da cineasta Marcela Lordy?, foi exibido na 44 “ Mostra
Internacional de Cinema de Sao Paulo, no ano de 2020, evento realizado integralmente online
devido a pandemia da Covid-19. Ele ¢ uma adaptacao da obra da escritora Clarice
Lispector, Uma Aprendizagen ou o Livro dos Prazeres, cuja primeira edi¢ao foi publicada em
1969. Clarice Lispector escreveu esse livto em pouco mais de uma semana. Uwa
Aprendizagem on Livro dos Prazeres nao é considerada uma das obras mais famosas da
escritora, todavia, vem sendo estudada e apresenta elementos essenciais que caracterizam
a literatura clariceana. Posteriormente, em entrevistas, a escritora afirmava que o livro
havia a humanizado.

A estreia do filme de Marcela Lordy em festivais ocorreu no ano do centenario de
Clarice Lispector. A cineasta conheceu esse livro de Lispector com cerca de trinta anos,
a mesma idade da personagem Loéri, época que havia terminado um casamento de dez
anos. Como afirma a jornalista Joana Oliveira, teria sido essa situagdo uma catalisadora
que despertou o interesse de Marcela Lordy em contar a historia Lori, que tem como
elemento predominante sua busca pelo autoconhecimento. Outro motivo que a
interessou adaptar o livro para o cinema foi o fato de ter ouvido, a partir do cineasta
Walter Salles, que a atriz Fernanda Montenegro gostaria de ter interpretado Lori. F a atriz
Simone Spoladore que a interpreta. Para Lordy, Simone Spoladore? tem caracteristicas
que lembram Clarice Lispector, os olhos profundos, “olhos de onga” (Oliveira, 2020).
Sobre a escolha do elenco, a cineasta comenta que:

Simone sempre gostou muito de Clarice. E ela tem uma atmosfera muito
silenciosa, introspectiva. Entao, teve uma identificacao natural. J4 Javier, que interpreta

1 A estreia do filme nas salas ocorreu no ano de 2022.

2 Marcela Lordy estudou cinema na FAAP, em Sido Paulo. Atua como roteirista, produtora e diretora.
Como assistente de dire¢do, trabalhou com alguns cineastas tais como: Walter Salles, Hector Babenco e
Carlos Nader. Ela dirigiu séries para televisio, curtas-metragens e o documentario Onwir o Rio: Uma
Escultura Sonora de Cildo Meirelles (2012). Seu curta-metragem Ser o gue se F, em 2018, alcancou o niimero
de 5 milh&es de visualizacdo na internet.

3 A atriz participou de outros filmes de Marcela Lordy: .4 Musa Impassivel (2011) e Sonbos de Luln (2009).
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Ulisses, tem uma relagdo com o estrangeiro, com esse outro de fora, que pode gerar
uma certa estranheza (Passos, 2020).

Entre uma das defini¢cGes dadas pela cineasta para o seu filme, esta de que ele seria
um romance psicologico erético, cuja perspectiva é a de uma mulher contemporanea que
busca conexdes afetivas reais (Passos, 2020). Marcela Lordy relata como surgiu o
interesse de adaptar o texto de Clarice Lispector para o cinema.

A vontade de adaptar o livro de Clarice para o cinema surgiu da minha
necessidade de olhar mais de perto para a velocidade com que as relagdes afetivas se
formam e se desfazem nos dias de hoje. Estava morando sozinha pela primeira vez,
quando me deparei com Lori e seus desafios existenciais da maturidade. Ao ler o livro,
senti que havia algo sagrado ali sobre o amor e a autorrealizagao feminina na sociedade
patriarcal brasileira que ainda precisa ser resgatado (Passos, 2020).

Marcela Lordy trabalhou no projeto do filme por dez anos, o que nos leva a pensar
que ele foi se transformando com o passar dos anos em que ele foi sendo gestado. Para
escrita do roteiro, Marcela Lordy trabalhou em parceria com Josefina Trotta. A adaptacao
da narrativa de Clarice Lispector, entre outros aspectos, ¢ marcada por situar a
personagem Lori na sociedade contemporanea, tendo em vista que na versao original o
contexto sao os anos 1960.

Neste texto discorro sobre alguns aspectos presentes no filme de Marcela Lordy e
os que caracterizam a narrativa que Clarice Lispector constréi no livro em questiao. A
ideia nao ¢ tragar comparagoes entre a obra literaria e a filmica, uma vez que, no meu
ponto de vista, o filme de Lordy explora outras dimensoes para além da apresentada no
texto literario, sendo esse aspecto decorrente do fato de o cinema proporcionar uma
imersdao peculiar em uma narrativa.

As reflexdes aqui presentes também tém como referéncia uma entrevista realizada
com a cineasta no meés de maio de 2021 por e-mail. Considero importante conhecer um
pouco mais sobre o filme a partir dos relatos da prépria cineasta, pois a minha

interpretagcao poderia se distanciar dos seus reais objetivos com a realiza¢ao do filme.
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Niao que as interpretagoes diferentes sejam um problema, uma vez que elas siao
influenciadas pelas leituras pessoais que cada pessoa faz de uma obra e situagiao, mesmo
assim achei importante trazer neste artigo a “fala” da cineasta sobre seu filme.
Adianto-me a afirmar que o filme de Marcela Lordy traz uma representacio
feminina que vai de encontro aos estere6tipos que por décadas se consolidaram no que

diz respeito aos papéis e lugares das mulheres nas narrativas cinematograficas.

A aprendizagem de Lori na narrativa de Clarice Lispector

A personagem central no livto Uma Aprendizagem ou o Livro dos Prageres, de Clarice
Lispector é uma mulher, assim como em outras de suas obras literarias. Neste caso,
Loreley, Lori, nos ¢ apresentada por meio de um narrador, no caso, uma narradora
onisciente que a conhece profundamente e que percorre com ela todo um processo de
transformacao. A personagem ¢ de uma familia tradicional da regido de Campos, mas
muda-se para o Rio de Janeiro para morar sozinha, desfruta dos privilégios do seu
pertencimento a uma classe social abastada, mesmo apos a perca de parte da fortuna pela
tamilia.

E a partir do contato com o professor de filosofia Ulisses, que Loéri inicia seu
percurso de aprender a ser. Ulisses nao quer ser mais uma das relagoes passageiras de
Léri, seu desejo € que ela esteja com ele inteira. O envolvimento sexual pleno entre ela e
ele seria possivel a partir do momento que Lori aprendesse o que ¢ ser. Apds o contato
como Ulisses, a personagem comega a fazer alguns questionamentos sobre a dor que
acompanha: “Que dor era”; “A de existir’”; “A de pertencer a alguma coisa
desconhecida”; “A de ter nascido” (Lin, 2015: 29-30).

No seu processo de aprendizado, L.ori acaba por perceber que ela deveria vivenciar
essa experiéncia sozinha. Ela deveria experimentar a vida consigo e arriscar-se diante dela
(Lin, 2015: 31). Nao caberia a figura de Ulisses curar suas dores e suas angustias, ela teria

que aprender a conhecer-se para lidar com seus sentimentos.
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Em todo esse transcorrer por dentro de si, a personagem faz uma viagem
introspectiva (Lin, 2015: 38), sendo Ulisses uma espécie de mediador. Por meio dessa
viagem, que ela percebe o mundo ao seu redor, vivencia as sensagoes em suas diferentes
peculiaridades.

A aprendizagem chegaria ao fim quando ela tomasse consciéncia de si, dessa forma
estaria preparada para viver o amor (Lin, 2015: 44). Clarice Lispector, a narradora
onisciente, nos revela gradativamente o percurso de Lori na sua imersao dentro de si
buscando “o aprender a ser”. E através dessa narrativa que nos deparamos com o
universo de sensacoes experimentado pela personagem.

Ma Lin, dialogando com outros estudos, analisa como essa obra de Clarice
Lispector pode ser considerada um romance de formacao feminino, entre as estudiosas
citadas estao Cristina Ferreira Pinto (1990) e Terezinha Goreti Rodrigues dos Santos
(2000).

A autora feminista francesa Hélene Cixous, que tem estudos sobre a obra de Clarice
Lispector, defende que as mulheres devem escrever sobre si mesmas e incentivar outras
mulheres a exercerem a escrita.

Hélene Cixous, a partir do inicio da década de 1980, apresentou diversos seminarios
sobre a obra de Clarice Lispector. Os textos publicados por Cixous contribuiram para
difusdo da producao da escritora na Franga e em outros paises. Sendo essa producio
primordial para ela desenvolver sua teoria de escrita feminina. No circuito da critica
literaria francesa, Cixous apresentou seu conceito de uma éerzture feminine, definida com a
“escrita do corpo” pela mulher. Essa proposta de escritura feminina, baseou-se, em parte,
nas teorias lingufsticas de Derrida. A escritura feminina pode ser considerada
revolucionaria uma vez que ‘“‘rompeu com as estruturas opressivas e convencionais da
linguagem do pensamento masculinos” (Lin, 2015: 58).

O processo de autoconhecimento de Lori tem entre suas consequéncias sua

individualizagao, o individualizar-se torna-se necessario para o seu aprendizado sobre si
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propria. Conforme mencionado, as sensagoes estdo presentes, ndo apenas nessa obra,
mas em outras de Clarice Lispector. E por meio de uma linguagem sinestésica que os
sentimentos conflitantes da personagem feminina nos sao apresentados. Os seus
questionamentos a levam as angstias. F o vazio sentido por ela “que desencadeari o
processo de autoconhecimento e individualizagdo, uma aprendizagem de ser completa”
(Lin, 2015: 61).

Loéri busca pela sua identidade, e, nessa busca, conforme afirma Ma Lin, a
personagem vivencia a organiza¢ao do discurso diante do outro:

Na verdade, para Lori, Ulisses é mais intetlocutor que orientador. O que
Ulisses faz nao é ensinar a Lori o que deveria fazer, mas ouvir, comunicar e
encoraja-la para sentir, pensar e¢ se expressar. A recuperacao da identidade
feminina em L6ri também se da pela organizacao do discurso diante do outro.
A luta da protagonista significa lutar com o préprio corpo e sua desorganizacao.
O processo de aprendizagem ¢é marcado pelo esforco de Lori para se apropriar

da palavra, do discurso. [...] (Lin, 2015: 69)

Nesse livro de Clarice Lispector, é possivel notar a sua leitura sobre as diferencas
entre masculino e feminino. A escritora, mesmo nao assumindo uma atitude feminista,
traz criticas ao sistema cultural patriarcal, determinante nas experiéncias e papéis de
género. Lori sofre uma pressio da sociedade patriarcal, “mas sua anguistia e ansiedade
nao s6 vém dessa pressao exterior, mas do fundo do peito, do existir, do ser humano”.
Em sua busca, Lori almeja encontrar sua identidade essencial como ser humano, pois
percebe que, “sendo mulher, ela também pode raciocinar, sentir e tomar atitudes proprias
do ser humano” (Lin, 2015: 71)

E possivel afirmar que um dos primeiros movimentos da personagem para fugir da
nocividade da sociedade patriarcal foi sair da casa de sua familia, apos a morte de sua
mae, restou-lhe a convivéncia com o pai e 0s quatro irmaos.

Com a sua aprendizagem, a personagem depara-se com dois desafios: o de aceitar

a soliddo ou o de desfrutar a liberdade. E, também, com essa aprendizagem que ela vive
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momentos de epifania, a0 entrar no mar e ao morder uma maga. Na literatura de Clarice
Lispector, o mar cumpre uma simbologia importante. Em sua infancia, acreditava no
poder de cura das 4dguas salgadas do mar (Lin 2015: 72).

A aprendizagem de Lori tem como caracteristica a coexisténcia de sentimentos e

sensagoes antagonicas.

[...] As marcas de vitéria de sua aprendizagem sio os momentos epifanicos, o
estado de graca, ser mulher, 611 estaria muito mais sujeita a entrar em contato intimo
com a esséncia das coisas, instantes de deslumbramento e descobertas maravilhosas e,
a0 mesmo tempo, se submete a mudangas de humor, com sentimentos ora de alegtia,
ora de angustia, ora de ansiedade; entdo, sua evolugao ¢é de carater pendular, com idas
e vindas (Lin, 2015: 74).

A nossa existéncia da-se pelo confronto e convivéncia de diferentes sentimentos e
sensagoes, dos mais prazerosos aos mais dolorosos. A personagem de Clarice Lispector
experimenta, em sua aprendizagem, as diferentes dimensoes de sua existéncia.

Ela acaba por experimentar uma solidao de carater criador, ao estar em contato
com seus proprios sentimentos e sensacoes, ou seja, quando tem contato com a agua da
chuva e a gelada do mar durante a madrugada; quando nota as cores do céu ao entardecer;
quando sente o perfume do jasmim. Suas experiéncias cotidianas assumem outros
significados para ela. A agua, na obra clariceana, esta relacionada as experiéncias de
epifania de suas personagens femininas (Lin, 2015: 74-75).

Fundir-se no mar é quase um rito para Lo6ri, motivado pela vontade de
experimentar o mundo, pelo desejo de pertencer ao cosmos. Ela estava sozinha
enfrentando a vastidao ilimitada e misteriosa, parada no mar, arrepiando-se toda ao
contato com o sol que a secava. A imersao no universo maritimo levou-a a0 momento
epifanico das revelagoes. [...] (Lin, 2015: 76)

A leitura de Uma Aprendizagen: on o Livro dos Prazeres faz-nos embarcar nessa viagem
introspectiva vivenciada por Lori, talvez ndo com a mesma intensidade e nem sendo o

processo solitario e angustiante. Independentemente da existéncia ou nao de uma pessoa

que nos leve a querer enfrentar nossas fraquezas e fantasmas para O NOsso
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autoconhecimento, voltar-nos para ndés mesmas torna-se imprescindivel para que

entendamos a nossa esséncia com todas as suas nuances.

O filme dos siléncios

No filme, o ator argentino Javier Drolas, da vida ao pedante e, até certo ponto, arrogante
Ulisses. Lori, conforme o mencionado, ¢ interpretada pela atriz Simone Spoladore, ela é
uma dedicada professora da educagdo primaria, que tem dificuldades para se relacionar
com as pessoas. Diante disso, coleciona casos sexuais esporadicos, sem envolvimentos
afetivos. A sexualidade da personagem ¢ explorada no filme de uma forma que nao
aparece no texto de Clarice Lispector. Loéri, apesar de todos seus problemas existenciais,
¢ bem resolvida com sua sexualidade livre.

Na narrativa de Clarice Lispector, Lori vive em um pequeno apartamento. Ja no
filme de Marcela Lordy o apartamento ¢ imenso com uma ampla janela com vista para o
mar, e encontra-se vazio, sem as mobilhas. Paula Passos afirma que esse espago remete
ao vazio da personagem, ele favorece o movimento da camera que a acompanha nas
madrugadas nao dormidas (Passos, 2020). O colchdo no chio e os deslocamentos que a
personagem faz pelo apartamento vazio foram interpretados pela professora e

psicanalista Maria Homem da seguinte forma*:

Existe o atravessamento de um tunel com essa angustia. Ha transbordamento de
si, de quem nao se aguenta. O colchio ¢ um microterritdrio, uma representagao de si,
que se desloca para achar uma paisagem para reconstruir seu préprio lugar. F uma
metonimia dessa subjetividade em busca. E um processo analitico, em ultima instancia
(Passos, 2020).

Construir imagens para a narrativa clariceana ¢ um desafio, tendo em vista a

sinestesia que marca a obra aqui em questao, daf o fato de o filme de Marcela Lordy nos

4 BEssas reflexoes foram apresentadas por Maria Homem no Coléquio Internacional 100 anos de Clarice
Lispector, realizado pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sio
Paulo, no més de outubro de 2020.
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proporcionar momentos de contemplagdo, em que temos que nos desapegar do ritmo
acelerados de muitas narrativas filmicas e aceitarmos os diferentes momentos de siléncios
que ele nos proporciona.

Os siléncios no filme dizem respeito as caracteristicas da narrativa de Clarice
Lispector. E importante considerar que a “escrita aponta a palavra e a palavra aponta o
silencio”, as produgdes artisticas, entre elas a Literatura, tém em suas estruturas a
presenca e auséncia. HA momentos em que a linguagem ¢é “insuficiente para dizer sobre
o homem, tdo complexo e divagante, mas é somente nele que o mundo do homem se
desvela, porque nela o experimentamos” (Barbosa, 2014: 30).

A palavra, em algumas circunstancias, pode ser impotente, assim, percebe-se a
importancia do siléncio, a importancia daquilo que ¢ indizivel. Todavia, esse indizivel
acaba sendo apontado pela palavra, dessa maneira, a linguagem literaria “¢é o lugar do
falar e do silenciar, ¢ um canto que encanta” (Barbosa, 2014: 21). Nesse sentido, o filme
de Marcela Lordy nos diz muito por meio dos siléncios.

O siléncio faz-se presente na obra de Clarice Lispector devido ao seu carater
existencialista, a imersao que as personagens fazem em si mesmas.

[...] O drama da narrativa clariceana, desta forma, nao resiste ao siléncio que a
além-palavra suscita na representacao dos sentimentos e reflexdes profundas das
personagens, ela (a narrativa) é assombrada pelo siléncio porque é assombrada pela
presenca mistica de discussao do existencial. O ser passa a ser o ser humano e o mundo,

o mundo humano, dotado de uma luz de consciéncia dialética e multiperspectivada
(Barbosa, 2014: 33).

Tematicas como autoconhecimento e expressao, existéncia e liberdade,
contemplagao e acao, linguagem e realidade, o eu e o mundo, conhecimentos das coisas
e relacdes intersubjetivas, humanidade e animalidade compoem a Literatura de Clarice
Lispector (Barbosa, 2014: 33). E esse o universo transcrito pela cineasta em seu filme,

este nos possibilita um contato com as especificidades da narrativa clariceana.
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A escritora explora a dimensao psicolégica de suas personagens de uma maneira
notavelmente sensivel, trazendo a tona sentimentos diversos.

Em geral, os textos literarios de Clarice se iniciam com a sabia exploragao de um
incidente que se desdobra para criar um clima de mistério, de busca, de solidao, de
angustia, de medo, de forca inutil e de desanimo. A autora sabe com maestria retratar
um equilibrio que penetra o psicologico e o sensivel das personagens a fim de fazé-las
se revelarem diante de algo que mesmo sem formato se fixam por um acontecimento
muitas vezes insolito, o que se da justamente pela epifania (Barbosa, 2014: 34-35).

Clarice Lispector tem o dom do jogo de palavras, ao analisar as paixdes e outros
sentimentos sem juizos de valor. Ela penetra “nos minimos detalhes dos mistérios da
alma e do coragao”. Para tanto, o monologo interior esta presente, ¢ a partir dele que
ocorre a reconstituicao da consciéncia da personagem na narrativa. Essa caracteristica “a
faz ser uma forte problematizadora (questionadora) da linguagem, ao tratar da intrinseca
relacdo entre o mundo da palavra e a analitica-existencial humana” (Barbosa, 2014: 35).

A fotogratia do filme> colabora com a experiéncia da contemplagao. Seguimos com
Loéri em sua relagao consigo mesma, o seu percurso agora chega a nés pelas imagens, pela
interpretagao contida de Simone Spoladore que revela muito sobre as dores e os prazeres
do autoconhecimento. Quando assisti ao filme em 2020, ainda nao havia lido o livro de
Clarice Lispector, por isso nao tinha imagens pré-concebidas sobre a narrativa. Ao ler o
livro, no ano de 2021, ficou dificil dissociar a figura de Lori da trazida na narrativa
cinematografica de Marcela Lordy.

A primeira vista, a relacio de Lori com Ulisses, e a influéncia que ele exerce sobre
ela, pode gerar incomodos em nés mulheres de uma geracgao diferente das dos anos 1960,
ap6s todas as lutas dos movimentos feministas para subverter as amarras do
patriarcalismo. Contudo, um olhar mais cuidadoso e atento nos leva a perceber que é
Loéri a protagonista de seu processo de aprendizagem, nao sendo o professor de Filosofia

essencial para ela alcanga-la. A figura dele acaba por denotar a capacidade de Loéri de

> Mauro Pinheiro foi o responsavel pela direcao de fotografia do filme.
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aprender a entender-se a ponto de querer construir uma relagao para além do efémero
envolvimento sexual.

A figura da mae no filme aparece como sendo a da prépria Clarice Lispector, Lori
ao imergir em si, necessita ir em busca de sua figura materna, com isso resgata os cadernos
escritos por sua mae. Ao buscar por entender-se, tenta também compreender a figura de
sua progenitora.

Sobre o quartinho da mie que estd presente na narrativa filmica, Maria Homem
apresenta a seguinte leitura:

A gente pode pensar que tanto ela quanto a mde possuem vozes abafadas. E
naquele quarto que ela estabelece uma alianca com a mée, mesmo morta. E ali que ela
descobre que a mae pintava, que ela era um sujeito. Existe também um jogo do claro
e do escuro, do siléncio e da palavra. A atriz fala com o corpo (Passos, 2020).

O filme de Marcela Lordy traz uma personagem feminina que confronta as imagens
femininas que foram recorrentes no cinema durante décadas. A sétima arte veiculou
estere6tipos opressores do ser mulher, esta vista como objeto (Gubernikoff, 2009: 66).
O cinema constitui-se como espa¢o de hegemonia masculina, sendo as representagoes
femininas de suas autorias.

Segundo Giselle Gubernikoff, essas representagcdes dizem respeito ao que os
homens esperam que as mulheres sejam.

O que se conclui é que foram os homens os produtores das representacoes
femininas existentes até hoje, e essas estio diretamente associadas as formas de a atual
mulher ser, agir e se comportar. O que se discute ¢ o fato de a mulher contemporanea
buscar se enquadrar em uma imagem projetada de mulher que, na verdade, ¢ aquela
que eles gostariam que ela fosse, a partir de representaces femininas cunhadas pelos
meios de comunicagao e, principalmente, pelo cinema. Sao atitudes e comportamentos
balizados por imagens amplamente divulgadas no cinema e que serviram e servem de
modelo a todas as mulheres (Gubernikoff, 2009: 67-68).

Apesar das problematicas dessa situac¢do, cabe mencionar que alguns filmes de

autoria masculina trazem representagoes femininas que vao contra alguns estere6tipos
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consolidados, sobretudo pelo sistema szar systems. Entre outros, menciono os trabalhos
dos cineastas ingleses, Ridley Scott, diretor do classico Telma & Louise (1991), e de Mike
Newell, responsavel pela dire¢ao do filme O Sorriso de Mona 1isa (2003).

A teoria feminista do cinema® discute como os esteredtipos que foram sendo
imposto as mulheres, através da midia, correspondem a uma forma de opressao, por
transformar as mulheres em objeto, sobretudo para uma audiéncia masculina, e as anulam
como sujeito recalcando seus papéis sociais (Gubernikoff, 2009: 68).

No filme O Livro dos Prageres, 1.611 assume as rédeas da sua propria existéncia,
mesmo diante da figura masculina de Ulisses, ¢ uma mulher que vive as dinamicas da
sociedade moderna do século XXI. Contudo, ainda se depara com situagdes do
patriarcalismo, o seu irmao remente a essa questao.

A inddstria cinematografica norte-americana difundiu muitos estere6tipos da
imagem da mulher, principalmente o cinema classico. Os discursos narrativos desses
filmes apresentam um recalcamento pelo sexo, favorecendo uma economia capitalista
patriarcal. Justifica, de certo modo, a repressiao social da mulher, ha uma projecao da
mulher ideal, atendendo aos interesses da acumulacdo de capital (Gubernikotf, 2009: 68)

As mulheres durante muito tempo apareceram nas tramas sempre associadas a uma
funcao narrativa ligada a um personagem masculino (Gubernikoff, 2009: 73). O teste
Bechdel (Bechdel Test) analisa se os filmes tém personagens mulheres fortes e
protagonistas. As questoes que orientam as analises dos filmes sao: O filme tem duas ou
mais personagens mulheres com nome? Elas conversam entre si? O assunto da conversa
¢ algo que nao seja homem ou assuntos relacionados a romance? Essas questdes foram
apresentadas pela cartunista Alison Bechdel, em 1985, em uma tirinha que ironizava os

filmes de Hollywood, que trazem imagens estereotipadas das mulheres. A sueca Ellen

¢ Entre as autoras que contribuiram e contribuem para as discussdes da teoria feminista no cinema,
menciono Mary Ann Doane, Teresa de Laurentis, Catherine Davis, bell hooks, Claire Johnston, Ruby B.
Rich, Anneke Smelik, Laura Mulvey e Elizabeth Ann Kaplan.
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Tejle, diretora de uma sala de cinema em seu pais, no ano de 2013, passou a identificar
os filmes em cartaz em sua sala de cinema que eram aprovados no teste. Os posteres dos
filmes aprovados sao marcados por um adesivo. Com isso foi criado oficialmente o selo
e outros paises também passaram a realizar o teste. O Brasil foi o primeiro da América
Latina a realiza-lo.

A narrativa do cinema classico “criou uma identificacio da mulher através de uma
seducao em direcao a sua feminilidade”. Essa feminilidade tem como marca a atracao
sexual. Um modelo de feminilidade que influenciou a constitui¢ao identitaria de muitas
mulheres, conforme afirma Gisele Gubernikoff (2009: 73):

Feminilidade tornou-se, assim, sinonimo de atracdo sexual e, portanto,
disponibilidade para os homens. A mulher interiorizou os conceitos divulgados pelo
cinema classico como se fossem a sua propria identidade. Nesse processo, foi
objetivada como consumidora. De um lado, de uma ideologia — a capitalista, e, de
outro, de um produto — sua prépria feminilidade. Enfim, ela s6 é mais um dos
elementos na estrutura da seducio.

Tendo em vista o impacto do cinema classico no imaginario do grande publico, ¢
possivel afirmar que esses esteredtipos por muitos anos estiveram difundidos em
diferentes contextos sociais. Nao seria surpreendente a afirmativa que eles ainda se
mantém permanentes e influenciam as formas das mulheres viverem suas vidas e se
comportarem em diferentes situagdes da vida cotidiana. Contudo, ndo cabe deslegitimar
os avangos no que diz respeito a superagao de muitos desses esteretipos.

O filme de Marcela Lordy pode ser lido a partir dessa perspectiva de confrontagao
desses antigos estereétipos destinados as mulheres pelas razdes mencionadas até o
momento e pelas que serdo apresentadas a seguir pela propria cineasta na entrevista que

me concedeu.
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A fala de Marcela Lordy sobre seu filme
1) Marcela comente um pouco a respeito do processo de adaptacao do
livro de Clarice Lispector para um roteiro cinematografico.
Foi um processo longo que se iniciou com a transcri¢ao do livro num rolo de 4 metros
de comprimento. Aqueles antigos cor de rosa de embrulhar presentes. Fui anotando com
uma colega escritora e amante da literatura todas as principais agoes, capitulo por
capitulo, até entender a estrutura e a divisao de atos. Além da breve descri¢ao das agoes,
desenhava as imagens que chamavam atenc¢ao e anotava uma ou outra frase de impacto
que nao poderia faltar. Depois fizemos o primeiro tratamento, mas nao tinhamos
experiéncia com roteiros de longa-metragem de fic¢do e ficou uma espécie de livro
transcrito, ao invés de uma adaptagao. Entao convidamos uma roteirista profissional, que
trabalhou comigo mais dois tratamentos e nao teve félego para seguir, pois eu ainda
tateava o que queria. Foi um processo muito intuitivo, de tentativa erro. Enquanto nio
assumi que a minha historia fazia parte da histéria que queria contar o roteiro nao fluiu.
Isso s6 aconteceu a partir do quarto tratamento, quando encontramos a corroteirista certa
e tivemos a sorte de entrar no BrlLab, um laboratorio internacional de desenvolvimento
de roteiros. A Josefina Trotta, além especializada em adaptagdo literaria tem uma
capacidade infinita de invencao. Com ela pude tragar diversos caminhos, recuar, voltar,
enfim, criar com uma liberdade tao pura que até hoje somos parceiras.
2) Confesso que quando assisti ao filme na Mostra Internacional de
Cinema em 2020, achei o personagem Ulisses prepotente e arrogante. Eu fiquel
pensando que a Lot poderia ter ficado sem ele. Depois lendo mais a respeito do
filme e ouvindo outras opinides acabei percebendo que nio é ele quem a
"transforma", mas sim que ela vivenciou um processo de autoconhecimento
profundo a ponto de poder viver uma possivel relacio com ele. Nao sei se a minha
leitura esta alinhada com a sua proposta e da Josefina na ctriacdo/adaptacio da

personagem Lori?
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Exatamente, um dos méritos da nossa livre adaptac¢ao foi trazer as rédeas que conduzem
a aprendizagem da personagem Lo6ri para suas maos. Lori sente uma “dor” profunda que
vem da ansiedade e vontade de se identificar como mulher independente numa sociedade
patriarcal. Através dela, a escritora Clarice Lispector constroi pela primeira e unica vez
uma mulher-protagonista que realiza seu destino obtendo a autoafirmagio e a
autorrealizagdo. No entanto, no livro, isso acontece através da condugao do Ulisses, que
estimula e acompanha os passos dela como um terapeuta, ja no filme, ele é apenas mais
um dos catalisadores de um processo revolucionario interno, que comega dentro dela e
¢ conduzido por ela. No filme, Léri se reconecta com trés instancias de afeto: a do amor
fraternal da familia, o amor incondicional dos alunos e o amor erdtico de Ulisses.

O Ulisses do livro ¢ infinitamente mais prepotente e arrogante do que o do filme.
Inclusive na época em que o livro foi publicado ele foi um personagem bastante
polémico. Nem Fernando Sabino, fa e amigo pessoal de Clarice, entendeu ele muito bem.
Em carta enderegada a escritora em 29 de janeiro de 1969, o cronista se expressa
emocionado:

Clarice,
S20 3 e 5 da manha e acabo de ler seu livro ha cinco minutos.

Li-o desde meia-noite e vinte, de uma so6 vez, sem interromper um segundo, ¢ te
escrevo ainda sob a parte mais grossa da emocao da leitura. Nao anotei nada, no tenho
nada a sugerir. Estou atordoado. Eu ndo mereco mais ser seu leitor. Vocé foi longe
demais para mim. Ela ainda entendo, ela é vocé, e eu entendo vocé. Mas ele! Quem é
esse homem? [...] estou confuso: deve ser um grande livro, pode ser até o seu melhor
livro, mas esta do lado de 13, como as coisas pensadas depois da morte, e estou cada
vez mais do lado de ca, agarrado as coisas concretas que se movimentam ao redor de

mim (Sabino; Lispector, 2001: 201-204).
3) Vi uma entrevista sua na qual vocé menciona que o seu filme O
Livro dos Prageres é ousado. Essa ousadia que vocé atribui estd relacionada ao fato

de a personagem lidar com a sexualidade dela de uma forma livre?
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Acredito que nao, ndo sei a qual entrevista vocé se refere, no entanto, apesar da
sexualidade feminina mais livre ser algo que vem sendo conquistado a duras penas, e que
precisa ser reiterado constantemente, nos dias de hoje ¢ algo mais comum em relagdo a
mulheres independentes e com a autoestima em dia. Inclusive em diversas classes sociais.
Creio que me referia a linguagem cinematografica barroca, que tem desde maquetes
tilmadas em estudio, letreiros sobre a imagem, até cenas contemplativas misturadas com
acao. A propria atualizacdo do texto original, feita de forma completamente livre, é
ousada ao subverter as expectativas em relagao ao homem, rompendo com a ideia original
de que Lo1i se engaja na aprendizagem da vida conforme a orientacao de Ulisses.

Para mim, ousadia hoje em dia é construir personagens femininas autbnomas, que
gozam na cara do expectador toda a sua poténcia criativa de forma plena. Chega de ver
as personagens femininas sofrendo e se dando mal em narrativas datadas, quando nao
sadicas, construidas pelo imaginario patriarcal.

A pensadora do audiovisual Ilana Feldman escreveu ao ver um dos ultimos cortes:
“Seu filme, uma espécie de fabula audiovisual sobre a solidio da posi¢ao feminina, nos
instiga a cultivar um certo feminino que, nesse mundo bruto, a gente recalca, esquece até.
Para isso, ele tem a imensa coragem de afirmar o amor como um lugar que ainda ¢é - ¢
que mais do que nunca pode ser - uma das poucas experiéncias dessa vida realmente
compartilhadas. Mesmo que, para Lori, amar signifique comparecer ao proprio
desencontro”.

Segue um trecho do posfacio que escrevi para a edigdo comemorativa do centenario
da Clarice que a editora Rocco langou no ano passado. Ele também reflete um pouco
sobre tudo isso:

Se o prazer sempre foi um tabu para a mulher, escrever ou falar sobre isso ainda
hoje ¢ problematico. Como as mulheres foram acostumadas a ler sobre o proprio
corpo sob uma 6tica masculina, o erotismo feminino parecia sublimado, incapaz de se
expandir em dire¢ao a um crescimento individual. Por isso, esta obra escrita em 1969,
em seguida da revolugio cultural de Maio de 1968 ¢ num momento critico da politica
brasileira, foi extremamente ousada ao propor uma revolucao feminista para o lado de
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dentro da mulher. Um ano apés o AI-5, o quinto de dezessete grandes decretos
emitidos pela ditadura militar.

“Lori busca aventureiramente sua identidade real, aprende a se libertar dos
outros, a se despir da mascara social e a viver corpo-a-corpo com a banalidade da vida”
(LIN, 2015). Vindo de Clarice, tudo isso acontece de forma extraordinaria, claro. A
autora que revela em sua obra intimista um olhar extraordinario a partir do ordinario
propde aqui uma viagem ao consciente através de um processo de individuagao que s6
se completa na transcendéncia através do outro, mas de um outro humano, real e ndo
divino.

A trajetoria de Lori é a de toda mulher em busca de autonomia. Nao sé da
mulher, mas de toda pessoa que tem coragem de olhar para dentro e enfrentar o que
nem sabe que existe. Vivemos com Lori o encontro com suas sombras e o mergulho
profundo em sua crise existencial. Da escuta silenciosa a descoberta de sua propria
voz, Lori aprende a se colocar atravessando uma jornada de autoconhecimento que
culmina na expressao do seu canto de sereia. Ao mesmo tempo selvagem e suave.

Lori é uma ferme fatale. Adora se maquiar, se vestir de forma sexy para seduzir,
atrai os homens, mas mata qualquer possibilidade de amor dentro de si. No entanto, a
ascese dessa alma nesse corpo que nao se permite sentir se da através do afeto e
culmina numa grande explosio carnal. De pura epifania. Nesse livro otimista Clarice
abre uma exce¢do em sua obra e torna o amor possivel. Estamos diante de um final
teliz, ou melhor, de sua primeira histéria com comego meio e “gran finale” seguido de
siléncio e de chuva caindo.

E no espelho-Ulisses que Léri se reconhece. Como um psicélogo, ele a conduz
pacientemente ao longo de sua jornada de crescimento. Mas, apesar do tom professoral
e da petulancia, ele faz isso sem se colocar no papel de dominador, ainda que Lori o
veja inicialmente como um Deus grego. E preciso que ela se descubra plena para enfim
reconhecer o prazer de estar com o outro. E enquanto ele tenta compreender suas
verdadeiras pulsoes, aconselhando e apontando o isolamento de Lori, esta aprende a
dar seus passos sozinha e descobre o direito de ir e vir. De igual para igual.

Como uma onga enjaulada, Lori da voltas, encara o siléncio, percorre seu mundo
interior para finalmente mergulhar na sua verdade. Na imensidao do seu oceano, ela
perde o medo de sua profundidade e passa a ser o que se é. Depois, emerge plena.
Flutua. Fora do mar do inconsciente ela passa a ter coragem de assumir e viver
conexoes afetivas reais. Com sua familia, alunos, Ulisses, com o mundo e consigo
mesma.

4) Naio sei se voce considera também ousada a forma como voces

optaram por desenvolver a narrativa do filme valorizando muito os siléncios e a
contemplacao?
Sim, tudo isso faz parte do didlogo aberto com a linguagem sensorial da Clarice. Como

transpor algo que foi escrito em forma de literatura atravessando todos os sentidos, para
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o cinema que tem como ferramenta apenas dois? Escrevendo para os olhos e para os
ouvidos com o intuito de atingir o coragao. Esta é a nossa arma para fazer circular o
sangue do espectador. Siléncio ¢ musica, ja revelou o compositor e maestro John Cage
na obra 4’33’, em 1952. A Léri é uma personagem timida, observadora, introspectiva.
Entdo no O Livro dos Prazgeres o siléncio é pura narracio, ele faz parte da construgio do
abismo interno e vertiginoso dela.

5) Em sua trajetéria trabalhando com o audiovisual, vivenciou

empecilhos pelo fato de ser mulher?

O estado amortecido em que encontramos Loéri - uma mulher fechada, que decidiu nao
se inquietar, ndo sentir dor e evita entrar em contato com sua propria intensidade - ¢ a
forma como ela se reconecta a sua natureza humana ¢ de grande forga espiritual e lirismo.
Trazer a publico a necessidade de aceitar a nossa solidao, entender e respeitar a do outro
para viver em comunhdo, foi a grande motivagdo para encarar essa dificil tarefa de
adaptagao.

Recém separada de um casamento de dez anos, percebi o quanto as relagoes afetivas
se tornaram volateis. Morando sozinha, num apartamento pequeno, uma verdadeira onga
tentando entender quem sou eu sem ficar completamente perdida, nasceu a coragem de
tazer o filme. Passei por muitas provagoes, como autora, diretora e de certa forma
personagem desta historia. Mas a trajetéria de Lori me abriu para o afeto e me ensinou a
ficar bem, antes de colocar o colete salva vidas em quem esta a0 meu lado.

Por outro lado, levar este livto de rara densidade sensorial para o cinema foi a
concretizagao de um sonho conquistado ao longo do tempo. A vida voou enquanto
realizava os meus desejos que, assim como os de Lori, passavam longe do projeto
casamento e filhos. Existia antes uma vontade imensa de encontrar a minha voz, de me
expressar artisticamente, uma pulsao incontrolavel para entender como eu era por dentro.

Uma investigacdo sem fim, que comecou ainda adolescente, na fotografia, quando um
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olhar humanista me foi revelado numa viagem ao Peru. Prosseguiu na escrita em forma
de poesia e, ja na idade adulta, no prazer de contar historias através de imagens e sons.

Depois de anos pude perceber que o cinema, apesar de ter sido inventado e
realizado de forma ostensiva pelas elites culturais e economicas, é uma arte que atravessa
diversas classes sociais. Pode haver um abismo entre a pessoa que compra o pao do café
da manha e a que fala “acao”, no entanto, todos tém a mesmissima importancia na
complexa engrenagem coletiva que ¢é fazer um filme. Isso sempre me trouxe alivio e a
certeza de estar no lugar certo, onde também, sob a pressao do sez, conhecemos a verdade
de cada um. Imagino eu, algo proximo da experiéncia da Lori como professora numa
escola publica.

Seguiram-se anos trabalhando como assistente de direcdo num universo
extremamente machista até conseguir um espago na criagao. O que demorou o dobro do
tempo dos meus colegas homens. No pais do nepotismo declarado, com ou sem talento,
os “filhos dos donos” passam na frente de muita gente, sobretudo das mulheres. Apesar
disso, falar do extraordinario de dentro do ordinario sempre teve um apelo grande para
mim que gosto de poesia e tenho afinidade com autores cuja obra gira em torno da
pesquisa estética, especialmente a pesquisa em torno da linguagem.

Claro que uma ou outra piada infeliz, num sez 50 homens e s6 eu de mulher, vira e
mexe aparecia e eu tinha que encaminhar, quando nao eles mesmo pediam desculpas ao
perceber a minha cara de tédio absoluto. Enfim, apesar de ser uma mulher bastante
feminina, tenho uma energia masculina na mesma medida. E homem gosta de homem,
né? Impressionante. Sou Ogun com Iansa e o meu Ogun vem na frente. Entao sempre
fui muito respeitada e nao vivenciei empecilhos diretos pelo fato de ser mulher. No
entanto, entendo isso como uma exce¢ao e escuto narrativas de colegas que viveram e

vivem preconceitos até hoje.
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0) Considero seu filme um catalisador para que nés mulheres fagamos
esse exercicio de compreensio de nés mesmas, inspiradas no percurso de Lori.
Vocé concorda com isso?
Este ¢ um elogio que me enche de forga e alegria.
7) Quais sdo as suas referéncias no cinema que influenciaram em sua
formacao como cineasta?
Eu gosto muito do sueco Igmar Bergman, que joga pesado com a alma humana, do
austriaco Michael Haneke que sempre revela umas maldades, do sarcasmo do
dinamarqueés Lars Von Trier, e da plasticidade poética dos russos Andrei Tarkovsky e
Alexandr Sokurov, transcendem a beleza cinematografica no seu grau maximo. Eles me
emocionam profundamente. Assim como todo o cinema avant-garde francés. John
Cassavetes, Jim Jarmusch, Lucrécia Martel também sao autores que amo profundamente
e bebo diretamente na fonte. Todos fazem parte da minha formac¢ao. Gosto quando o
cinema narrativo divaga e escorrega para o sensorial. Também me identifico demais com
o tipo de humor da diretora, roteirista, cantora, atriz, autora e artista americana Miranda
July, ela fala direto comigo. Ela pega o lado ridiculo e sérdido do ser humano de forma
ladica e irreverente. E é af que o meu cinema habita. No lirismo rasgado com certa ironia
e experimenta¢ao de linguagem. Em protagonistas femininas com certa falta de pudor de
quem nao sabe muito bem lidar com limites sociais e acaba sempre se expondo. Tem
algo da Clarice ai, né? Sinto um pouco disso também no cinema da Agnes Varda, do
Francois Truffaut e de forma mais lddica e cada vez mais potente, no Almodovar. Enfim,
gosto do cinema mais pesado de cortar os pulsos, mas procuro dialogar com a dor e a
soliddo com poesia e humort, procurando sempre expor a necessidade de comunicagao

com o outro como algo inerente da vida. Exatamente aquilo que nos torna humanos.

8) Vocé considera que atualmente o meio do audiovisual estd mais

"receptivo" as profissionais mulheres?
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|
Sim, num movimento universal crescente.

9 Diante do contexto de crise que o audiovisual nacional vive, vocé

se deparou com muitas dificuldades para viabilizar seu filme?
Para O Livro dos Prazeres, nao. Quando o monstro entrou no poder ja tinhamos captado
100% do or¢amento. Mas para o meu proximo longa, sim. Muitas vezes me pergunto

que estou fazendo neste pafs.

Consideragdes finais

Conforme o afirmado pela cineasta Marcela Lordy, a adaptacao do texto literario de
Clarice Lispector para um roteiro cinematografico foi um processo longo e intuitivo. O
tilme em seu conjunto representa uma leitura sensivel da obra da escritora. No filme,
Léri assume a diregao de sua autoaprendizagem. Ulisses ¢ apenas um dos gatilhos que a
levam a tal experiéncia. Grosso modo, ele tem uma centralidade menor do que na
narrativa clariceana.

A linguagem do filme, como a propria cineasta define, tem um aspecto barroco, ¢
uma caracterfstica do desejo por experimentacdo que ela atribui a sua cinematografia.
Proposta marcada por uma ousadia. Esta também se manifesta na constru¢io de
personagens femininas autobnomas, que vao de encontro ao imaginario patriarcal.

O longa-metragem O Livro dos Prageres apresenta a sexualidade feminina de uma
forma corajosa, ao trazer uma personagem que lida com ela de uma forma livre. Contudo,
ela ainda corresponde a um tabu em nossa sociedade. Muitas mulheres lidam com seus
desejos sexuais de forma limitada pelos valores morais que sobreviveram ao passar dos
anos.

Marcela Lordy considera que o livro de Clarice Lispector propos “uma revolugao

feminista para o lado de dentro da mulher”, ou seja, a nossa revolu¢io inicia-se com o
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aprofundamento do nosso entendimento sobre nés mesmas, com a nossa autoaceitagao,
com a aprendizagem de deixar fluir os mais diversos sentimentos que nos fazem pulsar.

Assim, concordo com a cineasta que a nossa identificacdo com a personagem Lori
da-se pela sua busca por autonomia. Uma autonomia diante de nés mesma e perante o
outro. Sendo que a autonomia conquistada por ela a leva a viver o amor com o Ulisses.
Como bem destaca Marcela Lordy, o amor nessa obra de Clarice Lispector ¢ uma
possibilidade da nossa existéncia. Para viver essa possibilidade, 611 precisou descobrir-
se em toda sua plenitude, assim pode estar com Ulisses. Ela aprendeu a conviver com os
outros e consigo mesma.

Nas palavras de Marcela Lordy em seu filme “o siléncio é narracao”, este um
aspecto elementar no texto de Clarice Lispector. A cineasta através das imagens, e nas
auséncias das palavras faladas traduziu esse siléncio, o qual é necessario para que a
personagem aprenda a sentir, aprenda a ser.

A decisao em filmar essa historia, de acordo com o mencionado, esta relacionada
com um momento da vida da cineasta, o término de um relacionamento de dez anos, o
percurso de Lori também influenciou o seu. Lordy foi em busca de sua voz, da sua
expressao artistica.

Como ela, acredito que o contato com a experiéncia do Lori nos encoraja a imersao
em nos mesmas, muitas vezes adiada pelo fato das dores, angustias, solidao e medos
acompanharem esse processo. Mesmo assim, ela é necessaria pois essa peregrinacao
interna é imprescindivel para encarar as durezas que confrontamos no mundo.

Entre os fatos que levaram Marcela Lordy a seguir carreira no audiovisual, esta a
sua convic¢ao da capacidade do cinema de atravessar diferentes classes sociais. Como
mulher nesse ramo profissional, ndo foi desrespeitada e nem vivenciou empecilhos
influenciados pelo seu género, mas nao desconsidera que a sua experiéncia foi uma

€xCecao.
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Apesar de as mulheres estarem sendo reconhecidas no cenario audiovisual, depois
de tantos silenciamentos, é possivel afirmar que muitas profissionais ainda se deparam
com problemas que refletem a estrutura majoritariamente masculina que caracteriza o
ambito audiovisual. Contudo, vivemos uma época que os debates e os espagos para a
atuacao feminina nesse meio estao ampliando-se. A cineasta Tata Amaral idealizou a série
As Protagonistas’, que resgata a atuacao feminina em diferentes momentos da historia do
audiovisual brasileiro.

Mark Cousins realizou uma grande pesquisa sobre obras cinematograficas dirigidas
por mulheres em varios paises, o trabalho resultou no documentario Women Make Film
(2018).8 O diretor discute diferentes elementos da linguagem cinematografica usando
como referéncia as produgoes de cineastas mulheres de diferentes épocas e
nacionalidades. Entretanto, pouca atengao foi dada por ele a produgao das cineastas
brasileiras.

Na contemporaneidade, as mulheres que atuam no audiovisual estdo se organizado
e reivindicado mais espacos de trabalho. Muitos coletivos estao atuando, mostras, e
outros eventos vém sendo realizados nos ultimos anos, além de um interesse crescente
de pesquisas que visam analisar a producdo cinematografica de mulheres cineastas.

Marcela Lordy faz parte da geracao contemporanea de cineastas brasileiras que esta

contribuindo para que o nosso cinema assuma cada vez mais aspectos diversos através

7 A série foi pelo canal CineBrasil TV e tem treze episodios. Ela conta a historia de 70 cineastas brasileiras,
grosso modo, a histéria do nosso cinema € contada a partir do trabalho dessas mulheres. O inicio é o ano
de 1931 com o filme O Mistério do Domind Negro, de Cléo Verberena, a partir daf, ha um percurso pela
histéria do cinema nacional até os dias atuais. Uma pesquisa de imagens foi realizada para a série, assim
como entrevistas com mulheres de diferentes geragdes que atuaram e atuam no audiovisual do Brasil.
Com As Protagonistas Tata Amaral evidencia o protagonismo das cineastas em diferentes momentos do
cinema brasileiro.

8 O documentario foi montado em episédios e com capitulos que dizem respeito a linguagem audiovisual,
sendo alguns deles: Aberturas; Tom; Credibilidade; Introdu¢do de personagens; Meet Cute; Conversas;
Enquadramento; Tracking; Encenac¢do; Jornada; Descoberta; Adulto Crianga; Economia; Montagem;
Ponto de Vista; Close; Surrealismo e Sonhos; Corpos; Sexo; Lar; Religiao; Work; Politica; Mudancga de
Marcha; Comédia.
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de suas propostas tematicas e estéticas. Para ela, seu cinema tem como caracteristica o
lirismo, a ironia e a experimenta¢ao de linguagem. Com protagonistas femininas que
rompem com as amarras sociais. Eu diria também que seu cinema é marcado por uma
complexidade, ao voltar-se para o existencialismo clariceano. Seu primeiro longa-
metragem nos faz esperar pela sua proxima producio de forma ansiosa, que o cenario
audiovisual nacional dé condi¢oes para Marcela Lordy e demais cineastas continuem
realizando seus filmes contribuindo com uma cinematografia nacional mais plural e

aberta as experimentagoes.
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