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Topografia fotografica en Berni:
procedimientos técnicos y fotomecanicos de
La gran tentacion

Juliana Robles de la Pava, Clara Tomasini’

Resumen

Realizado por Antonio Berni en 1962, el collage/assemblage de grandes dimen-
siones titulado La gran tentacion expone una diversidad de procedimientos téc-
nicos y fotomecanicos que la acercan a una historia material de la fotografia.
Desde negativos “engrampados” hasta uso de técnicas de impresion grafica a
partir de imagenes fotograficas, pasando por una “simulacién pictérica” de im-
presiones de imagenes técnicas, la obra de Berni pone en evidencia una practica
imaginaria que podriamos caracterizar en términos de una topografia fotografi-
ca. Este articulo propone analizar las distintas escalas y los distintos mecanis-
mos a través de los cuales se hacen presentes los procedimientos técnicos y
fotomecdnicos en La gran tentacidn. El principal argumento que guia nuestro tra-
bajo sostiene que esta pieza no solo es deudora de la tradicion modernista del
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collage y el assemblage sino que también evidencia la estructura y la composi-
cion fotografica en el trabajo de este artista argentino. Por medio de un anélisis
de las distintas técnicas utilizadas y sus distintas légicas compositivas busca-
mos poner en didlogo la realizacion de esta obra con un momento de la historia
de la fotografia signado por la masificacién en la produccién y consumo de ima-
genes técnicas.

Palabras clave: Antonio Berni, La gran tentacidn, procesos fotomecanicos, mate-
rialidad fotografica, arte argentino del siglo XX

Photographic Topography in Berni: Technical
and Photomechanical Procedures in La gran tentacion

Abstract

Created by Antonio Berni in 1962, the large-scale collage/assemblage titled La
gran tentacion presents a variety of technical and photomechanical processes
that bring Berni's work closer to a material history of photography. From “sta-
pled” negatives to the use of graphic printing techniques based on photographic
images, through to a “pictorial simulation” of impressions of technical images,
Berni's work highlights an imaginary practice that we could characterize in terms
of a photographic topography. This article aims to analyze the different scales
and mechanisms through which technical and photomechanical procedures are
made present in La gran tentacion. The main argument guiding this work sug-
gests that this piece by Berni is not only indebted to the modernist tradition of
collage and assemblage but also serves as a piece that highlights the structure
and photographic composition in the work of this Argentine artist. Through an
analysis of the various techniques used and their different compositional log-
ics, we seek to engage this work with a moment in the history of photography
marked by the mass production and consumption of technical images.

Keywords: Antonio Berni, La gran tentacion, photomechanical processes, photo-
graphic materiality, 20th century argentine art

Nota introductoria

Este articulo es el resultado de nuestra participacion en el marco del Proyecto de
Investigacion Cientifica y Tecnologica 2015-0440 denominado “Explosion maté-
rica. Estrategias estéticas, técnicas y materiales en la obra de Antonio Berni en-
tre los 50 y los 80", dirigido por la Dra. Gabriela Siracusano. En este proyecto se
ha propuesto el andlisis de varias obras de Berni entre las décadas sefialadas
desde un enfoque interdisciplinario en el que distintas voces de varias discipli-
nas como la historia del arte, la quimica y la conservacién analizaron y expusie-
ron su abordaje sobre el trabajo de este artista fundamental para la historia del
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arte argentino. Desde nuestra experiencia en la investigacién sobre imagenes
técnicas, como la fotografia, proponemos analizar La gran tentacién desde una
perspectiva que considera la relevancia de la identificacién de los procesos fo-
tomecanicos presentes en su composicion. Nuestro interés reside no solo en
conocer los materiales y los procesos que conforman la obra, sino también pre-
guntarnos de qué manera el analisis de estas imagenes habilita nuevos abor-
dajes y perspectivas sobre el arte de la década de los 60. De acuerdo con tal
orientacion, utilizaremos en el articulo una metodologia combinada que articula
los modos en que la conservacion fotografica realiza la identificacién de proce-
sos fotomecanicos con un analisis critico-cultural que avanza sobre posibles li-
neas de interpretacion de la produccién de este artista.
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Acerca de La gran tentacion

Realizada en 1962, La gran tentacién de Antonio Berni es una obra de gran for-
mato -245,5 x 241,5 cm- que pertenece a la colecciéon del Museo Latinoa-
mericano de Buenos Aires (MALBA). Compuesta por una diversa variedad de
materiales y elaborada a partir de multiples técnicas graficas y pictéricas, se
trata de una pieza fundamental dentro del extenso cuerpo de obra del artista
argentino. Esto se debe no solo a su lugar de exposicién, sus dimensiones, lo
novedoso de las técnicas utilizadas —el collage y el assemblage— para su con-
texto histérico de produccion —los afios sesenta-y la visibilidad de su contexto
expositivo, sino ademas a la fortuna critica de esta revisitada obra de la historia
del arte nacional.

Conocida también como La gran ilusién, la obra de Berni ha sido clasificada
como un assemblage o un collage? sobre madera que fue realizado, segun diver-
sos criticos, en el taller del artista en Buenos Aires®. Expuesta por primera vez en
Paris, en julio de 1964, presenta una complejidad material que nos interesa ex-
plorar por medio de los procesos técnicos de produccién de imagen realizados
por el rosarino. Asociada a una de las series mas conocidas de Berni —Ramona
Montiel-, La gran tentacion nos muestra un personaje femenino del lado derecho
de la composicion (Ramona), rodeada por una serie de hombres y un animal, to-
dos compuestos por una combinacién de materias y recortes de elementos de
distinta procedencia. En el plano posterior, la composicion nos muestra una figu-
ra femenina de grandes dimensiones que soporta en su mano izquierda un auto
color azul, el cual, segun diversas interpretaciones, constituye el objeto de tenta-
cion e ilusion equiparable a la figura femenina idealizada del poster que sostiene
en su otra mano un pufiado de monedas.*

Este assemblage combina diversas técnicas que van desde la pintura al collage
producido a partir de fragmentos de arpillera, lona, papel, cartén, vidrio, cue-
ro y diversos metales como hierro, aluminio y chapa. Destaca el volumen de
todo el collage y la combinacidn de texturas. Un aspecto central sobre el que

2 Siguiendo las distintas interpretaciones realizadas sobre esta obra, utilizaremos los términos
collage y assemblage indistintamente siendo conscientes, no obstante, de ciertas particulari-
dades que implica el uso de estos procedimientos del arte moderno.

3 Si bien no hay un consenso entre los autores que analizaron la obra, nos interesa en este texto
recuperar el argumento propuesto en la entrada de la coleccién online del MALBA por Victoria
Giraudo, quien sostiene que “todo indicaria que Berni compuso la obra en el taller de Buenos
Aires” (Giraudo, s/f, s/p). Parte de su argumento recae en que, a diferencia de las obras reali-
zadas en Paris donde se indica fecha y lugar, en La gran tentacién no se encuentra aclaracién
alguna. En términos de nuestra interpretacion, consideramos que sostener la realizacion de
la obra en Buenos Aires permite desplegar una serie de otras ideas vinculadas con los modos
masivos de produccién de imagen acontecidos en estas latitudes, y que aparentan ser parte
de la reflexién que Berni despliega en su obra a partir del uso de imagenes técnicas.

4 Para una descripcién pormenorizada de esta obra, ver el texto de Andrea Giunta (2015) y la
entrada de la coleccion digital del MALBA, realizada por Victoria Giraudo (s/f).
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nos interesa detenernos en este articulo es el uso y la manipulacién de técni-
cas fotomecdnicas en la obra que analizamos. Si bien la diversificacion de los
materiales utilizados por Berni ha sido objeto de innumerables analisis (Giunta,
2008, 2015; Wechsler, 2011; Plante, 2013; Dolinko, 2013; Pacheco, 2014; Olea,
2014; Rabossi, 2002) —tanto en monografias y diversas publicaciones sobre el
artista como en textos curatoriales—, lo cierto es que estas investigaciones han
prestado escasa atencion al lugar de los procesos fotomecanicos en la prolifica
obra que llevé a cabo.

Diversas investigaciones han sefialado cémo la produccion artistica de Berni en
los afios 60 esta ligada al auge del desarrollismo en la Argentina y a las con-
tradicciones que el arribo de las grandes empresas multinacionales suponia en
términos de un incremento o “multiplicaciéon” de las llamadas “villas miseria”
dentro y fuera de las ciudades (Plante, 2013, p. 240). Una multiplicidad de expe-
riencias que implican a los individuos marginados por el proyecto modernizador
y a aquellas formas ideales a las que apostaba la sociedad de consumo. Estos
dos ambitos parecieran converger en la obra de Berni y en otras realizadas por el
artista en aquellas décadas. Es el caso del collage Ramona espera realizado en
Paris el mismo afio que la composicion sobre la cual nos interrogamos en este
trabajo (Plante, 2013, p. 240).

De acuerdo con lo anterior, nuestra contribucion reside en detenernos en la parti-
cularidad de estos procesos técnicos y plasticos para luego poder formular cier-
tas claves de interpretacion de la obra centradas en su dimensién material. Los
usos de distintos procesos fotomecanicos en La gran tentaciéon nos hablan no
solo de la relevancia que estas técnicas fueron adquiriendo en la poética de Ber-
ni a lo largo de su carrera, sino también de un momento histérico del pais en el
cual tales técnicas y los distintos tipos y procesos de reproduccién de imagen
adquieren un alcance sin precedentes. La fotografia masiva, cotidiana, de con-
sumo, el aumento de la calidad en la imagen de prensa, entre otros factores de
desarrollo técnico-industrial, cumplen un papel fundamental en la proyeccién y
realizaciéon de este collage. Es asi como atender a una topografia fotografica
en Berni implica pasar revista por los procesos fotograficos que emergen de un
andlisis material de la obra. Las formas compositivas y las marcas en la superfi-
cie y estructura de esta pieza nos dan la clave para identificar un “realismo” ber-
niano que no es aquel de representar las condiciones de vida de ciertos sectores
sociales en los afios 60, sino en efecto un trabajo con las condiciones materia-
les de la sociedad de consumo en aquellas décadas, accionando directamente
sobre los procesos de produccion y reproduccion de las imagenes técnicas que
sustentan las formas de vida moderna y contemporanea. Dicho en otras pala-
bras, el materialismo de Berni era radical y suponia accionar a través de las for-
mas y técnicas de lo que en ese mismo momento Guy Debord entendia como “la
sociedad del espectaculo” (1967).
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Un acercamiento a la superficie de la obra:
topografia y escalas

La composicion de La gran tentaciéon expone diversos niveles materiales de
confeccién que nos permiten sefialar no solo diversas capas, elaboradas a partir
de multiples técnicas y materiales superpuestos, sino también la existencia de una
composicién compleja. En este articulo nos interesa proponer, tal como ya se ha se-
falado, un acercamiento a la obra de Berni desde lo que hemos denominado como
una topografia material. Buscamos asi caracterizar la obra del artista desde dos
niveles: por un lado, nos interesa identificar y describir La gran tentacion desde
los procesos fotomecanicos que dieron lugar a dicha composicién en la década
de los 60 —algo que sera desarrollado en el préximo apartado—; por otro, busca-
mos enlazar la identificacion de estos procesos con una interpretacion de la obra
atenta a la dimensién material que sustenta su produccién. En este sentido se-
fialamos que el punto de partida de nuestras ideas reside en un interés particular
por el modo en que la superficie estda compuesta y por los entrelazos que las téc-
nicas utilizadas tienen con una forma de pensar la sociedad y la cultura.

Podriamos afirmar, siguiendo la formulacién que hacen Jussi Parikka y Tomas
Dvorak (2021) respecto de la fotografia y las imagenes técnicas, que los proce-
sos fotomecanicos tienen la posibilidad de transformar y representar a través
de multiples escalas aquello que se presenta. A su vez, estos medios técnicos
de representacién y produccién incluyen la posibilidad de combinar una varie-
dad de perspectivas que articulan diversas formas de percepcién espacial y
temporal (Parikka y Dvordak, 2021, p. 5). Las escalas son entonces aquellos nive-
les micro y macro que componen un determinado cuerpo material, en este caso,
la obra. Analizar tales niveles da lugar a un modo de comprensidn de la pieza
que atiende al detalle, a las formas compositivas, a las técnicas y tecnologias
empleadas para ensamblar una determinada obra. Asi como también permite
atender a las infraestructuras materiales e ideoldgicas que sustentan esos pro-
cesos técnicos. Como una suerte de proceso de descomposicion, nos interesa
aqui poner de relieve el caracter multiple que hace a La gran tentacién. Esta obra
pone en evidencia de qué manera las técnicas fotomecdanicas constituyeron un
recurso fundamental a la hora no solo de componer una de las piezas del arte
argentino mas revisitadas, sino también a la hora de generar sentidos en torno
a los anudamientos arte-sociedad; arte-industria y arte-ideologia. A su vez, la
dificultad en separar y clasificar los distintos procesos nos muestra que no hay
una manera simple de describir la poética de Berni y sus concepciones respecto
de la sociedad de su tiempo. Sino que en sus formas de hacer se encuentra ya
una apreciacioén de las ldgicas de producciéon de imagen a partir de técnicas de
difusién masiva.

Para precisar estos aspectos referidos a las escalas y la topografia, resulta im-
portante aclarar que la topografia es aquella técnica de descripcion y caracte-
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rizacion de un determinado terreno o superficie. Esta técnica permite a su vez
sefialar las particularidades de un determinado espacio y da lugar a una singu-
larizacion de aquello que se esta describiendo. Extensamente usada por multi-
ples disciplinas como la geologia, la agronomia, la arquitectura, la arqueologia y
distintas de las ingenierias, entre otras, la topografia es una herramienta util y a
la vez sugerente para describir la estructura compositiva de ciertas obras artis-
ticas. Proponemos analizar y describir La gran tentacién en términos topografi-
cos debido a que su estructura material es compleja y compuesta por diversos
niveles de produccion material, en los cuales se intersectan una variedad de pro-
cedimientos técnicos y fotomecdanicos que conforman lo que se conoce como
técnicas de relieve, intaglio y planografica —caracterizadas mas adelante—. De
acuerdo con nuestra propuesta topografica, pensaremos el objeto de andlisis
como un espacio que presenta diversas modulaciones y expone multiples singu-
laridades en sus caracteristicas visuales y tactiles.

Dada esta complejidad material y compositiva, analizar la obra de Berni en tér-
minos de escalas nos permitird argumentar como el proceso de confeccion de
esta pieza se puede caracterizar en funcién de una dindmica escalar que adver-
timos en ella. Esto resulta evidente en el modo en que Berni compone yuxtapo-
niendo distintos fragmentos de material grafico. Por ejemplo, en sectores en los
cuales una parte del material configura una pierna podemos advertir claramente
la distincion de estos diversos recortes en los que se ven, a su vez en una menor
escala, las representaciones de otras figuras. Esta I6gica compositiva, que ofre-
ce una suerte de muestrario de procesos técnicos, constituye la base del modo
de trabajo de Berni. Advertir el juego realizado por el artista con estas diferentes
escalas resulta también fundamental porque da cuenta de un aspecto dinamico
en la obra. Esto resulta mas claro cuando nos adentramos en un analisis porme-
norizado de su estructura, donde se revelan diversas estrategias del artista para
transmutar, traducir o transformar, en su caracter visible, un proceso por otro.

Imagenes fotomecanicas: identificacion y descripcion
desde la conservacion

Para comenzar la identificacion de los procesos fotomecdanicos que forman par-
te de La gran tentacion de Berni se inici6 por fotografiar detalles de esta obra de
gran formato. Se buscaron las partes del collage donde resultaba posible iden-
tificar imagenes que presentaran caracteristicas fotogréficas. Sobre la base de
esta blsqueda se establecieron dos grandes secciones a partir de las zonas
donde fue posible encontrar este tipo de materialidad. Una zona superior com-
puesta por una gran figura de una mujer, una mano y un auto, y una zona infe-
rior derecha donde se encuentran cinco figuras que a simple vista aparentan ser
cuerpos formados a partir de recortes de revistas (Fig. 1).
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Figura 1. Antonio Berni, La gran tentacion (1962).
Coleccién Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires.

Comenzaremos por el andlisis de este segundo grupo de personajes, donde —se-
gun los trabajos de Giunta, Giraudo, Ramirez, y otros— el personaje femenino seria
Ramona Montiel, tal como lo expusimos en el primer apartado. Excepto el per-
sonaje de la extrema derecha, todos tienen un elemento de collage a partir del
cual se forman sus figuras. Esto significa que cada una esta compuesta por frag-
mentos de distintos tipos de materiales combinados para formar una nueva com-
posicidn que no es aquella a la que primeramente pertenecian dichas materias.
Analizando las figuras observamos que las distintas partes de los cuerpos estan
conformadas a partir de imagenes de revistas, especificamente de imagenes en
las cuales se identifican personas. Se trata de imagenes fotograficas de primeros
planos de caras, como también de cuerpos enteros de modelos o personas que
parecerian pertenecer al ambito del espectdculo. Este tipo de imagenes remiten a
las fotografias publicadas en las revistas de la época en la cual se realiz6 la obra.

Era corriente encontrar en tales publicaciones retratos de estrellas del cine y del
espectaculo o figuras de relevancia. En este articulo no nos detendremos en la
identificacién de estos personajes, asi como tampoco en la atribucion y rastreo
de las revistas utilizadas y recortadas por el artista para ser luego reutilizadas
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en su composicion, sino que nos vamos a detener en identificar los procesos de
produccion material y técnicos de estas publicaciones. Lo que nos servira para
comprender y abordar los medios y procedimientos de las publicaciones periddi-
cas impresas de la época que se convirtieron en insumo y punto de reflexién de
Berni en La gran tentacion.

Volviendo a las figuras, podemos reconocer que el collage de cuerpos y caras
constituye lo que seria la piel de los personajes de Berni. Los vemos en las ca-
ras, manos y en el cuerpo evidentemente desnudo de Ramona. Los cuerpos
impresos dan forma y piel a los cuerpos plasticos. Esto supone una suerte de
simulacro o transmutacién en la cual un proceso fotomecanico deviene piel y
superficie de una figura (Fig. 2). A su vez, muchas de las imagenes recortadas
se encuentran intervenidas, en una suerte de juego infantil en el cual se pintan
bigotes a una modelo en una revista. A su vez advertimos caras intervenidas
con barbas, cejas gruesas, pestafias, como también grandes pinceladas de co-
lor para generar el efecto plastico de luces y sombras de las figuras (Fig. 3). Se
destaca por sobre estas pinceladas los colores amarillos y rosados que mol-
dean y resaltan el cuerpo de Ramona.

Figura 2. Detalle de la cara y cuello de Ramona. Fotografia: Clara Tomasini.
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Figura 3. Detalle de la pierna de Ramona. Fotografia: Clara Tomasini.

Las imdagenes impresas que forman parte de La gran tentacion y que analiza-
remos son aquellas que claramente tienen un origen fotografico. Es decir que
reconocemos que la impresién parte de una imagen fotografica, en estos ca-
sos de retratos. Por tal razén, lo primero que debemos identificar es si se trata
de fotografias realizadas mediante procesos fotoquimicos o mediante procesos
fotomecadnicos.

Las imagenes producidas por procesos fotoquimicos son las que reconocemos
como fotografias. Son aquellas que se realizan mediante la copia de un negati-
VO Yy cuya imagen resultante se encuentra copiada sobre material fotosensible.
A este grupo pertenecen las copias al gelatino bromuro de plata como también
las copias cromogénicas. Si bien dentro del conjunto se encuentra la gran mayo-
ria de procesos fotograficos —siendo estos muy variados—, podemos determinar
gue aquello que tienen en comun es el tono continuo. En otras palabras, vista con
aumento, la imagen mantiene, desde los tonos claros a los oscuros, un continuo
crecimiento de la densidad tonal y no es visible ningun tipo de patrdn, trama o
punto (Lavedrine, 2009, p. 323). Generalmente este es el primer paso para la co-
rrecta identificacion de procesos fotograficos (Hendricks, 1991, p. 154). Aqui ra-
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dica una diferencia clave con los procesos fotomecanicos®, que no tienen como
resultado una imagen de tono continuo, ya que es posible ver con aumento dis-
tintos patrones o formas de reticulacién que, a su vez, nos permiten reconocer el
tipo de proceso fotomecdnico utilizado (Fig. 4).

Figura 4a. Detalle con aumento de fotografia de tono continuo.
b. Detalle con aumento de impresién fotomecanica.
Coleccion y fotografias: Denise Labraga.

La historia de la impresién grafica es muy larga y rica gracias a las diferentes
técnicas y materiales utilizados a lo largo de varios siglos. Debido a esta gran
variedad de técnicas para poder identificarlas se las suele dividir en tres gran-
des familias: relieve, intaglio o huecograbado y planogréfica (Gascoigne, 2004,
p. 12). Las técnicas de relieve son aquellas en las que la tinta se deposita en las
zonas con relieve de la matriz de impresion. El ejemplo mas conocido de esta
familia es la xilografia, en la cual la madera se talla dejando en relieve las zonas
que llevaran tinta y formaran la imagen. En las técnicas de intaglio, la tinta se de-
posita en los huecos o hendiduras de la matriz y para imprimir el papel requiere
mucha presion. En esta familia se encuentra la técnica del grabado y sus varian-
tes. Finalmente, las planograficas utilizan una matriz sin relieves, donde la tinta
se distribuye sobre un mismo plano. La litografia es el ejemplo de técnica de
esta familia (Fig. 5).

5 Existe un proceso fotomecdnico que es la excepcién a la regla: el woodburytipo. Este proceso,
si bien es fotomecanico, logra generar una imagen de tono continuo y de alta calidad, por lo
que generalmente es confundido por una fotografia. Fue patentado en 1864 y utilizado hasta
mediados de 1910.
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Figura 5a. Detalle con aumento de ejemplo de intaglio. b. Detalle con aumento de ejemplo
de relieve tipogréfico. Coleccion y fotografias: Denise Labraga.

Estas tres familias utilizan diversos materiales para sus matrices, lo que también
ayuda a identificar su huella en las impresiones resultantes. Observar y analizar
cémo se imprime la tinta sobre el papel es fundamental para poder identificar
cada técnica de impresion. Para ello resulta necesario observar las obras grafi-
cas con aumento (lupa, cuentahilos o microscopio), a fin de poder encontrar las
pistas que nos guien para su correcta identificacién (Fig. 6). Con aumento po-
dremos ver las pequefias formas o figuras que componen la imagen, como por
ejemplo puntos, lineas o tramas, como también analizar el comportamiento de
la tinta al momento de impresién de la imagen, lo que nos permite deducir cual
es el tipo y forma de matriz utilizada para la impresion. Para analizar en detalle
la trama de las imagenes fotograficas de La gran tentacion se utilizé un micros-
copio digital con 100X de aumento, que habilité la identificacién de ciertas tra-
mas o detalles que revelan el tipo de impresion utilizado para hacer la imagen.

Figura 6. Ejemplos de lupas y microscopio digital.
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Tal como explicamos anteriormente, las tres familias de procesos graficos y
los procesos fotomecanicos —aunque en si mismos también son una familia
de procesos— pueden clasificarse en términos de relieve, intaglio y planografica
(Gascoigne, 2004, p. 32). La principal diferencia entre los procesos graficos y los
procesos fotomecdnicos es que, en estos ultimos, en alguna parte de su produc-
cion se utilizé material fotosensible. Los procesos fotomecanicos combinan la
magquinaria y materiales de los procesos graficos tradicionales con las técnicas
fotogréficas para crear una imagen fotogréfica impresa con tinta (Oliveira Fer-
nandes, 2008, p. 5). Es decir que se pueden utilizar negativos fotograficos, mate-
riales sensibles a la luz, como también cdmaras de reproduccién®.

La historia de los procesos fotomecanicos comienza a la par que la historia de
la fotografia. Desde los primeros experimentos de Joseph Niepce, que luego de-
rivaron en la invencién del daguerrotipo, se buscaba un método de copia y re-
produccidn que permitiera facilmente copiar fiel y mecanicamente imagenes ya
creadas. Muchos de los avances técnicos durante el siglo XIX fueron producto
de una retroalimentacién entre el mundo de la fotografia y el de las artes grafi-
cas. Las bases de los procesos fotomecdanicos mas usados en el siglo XX, y que
veremos a continuacion, se establecieron durante esta centuria.

Para continuar con la identificacién de los procesos fotomecdnicos en la obra
de Berni nos detendremos en la escala micro de las imagenes del collage en el
cuerpo de Ramona. Al analizarlos con aumento resulté posible identificar varias
tramas de impresién. En esta identificacion se hallaron dos procesos fotomeca-
nicos: medio tono y rotograbado:

El medio tono (letterpress halftone) lo encontramos en la imagen
de un rostro masculino en la pierna de Ramona. Es posible iden-
tificar este proceso gracias a la trama de puntos negros, que se
juntan o se distribuyen dependiendo de la imagen (Fig. 7). El me-
dio tono es un proceso que se incluye dentro de la familia de las
impresiones de relieve. La imagen esta compuesta solamente
por tinta negra que, gracias a su trama de puntos, posibilita un
efecto Optico de escala de grises. Cuanto mas espaciados se en-
cuentran los puntos, se genera un tono gris claro. Y cuanto mas
juntos se genera un gris oscuro, hasta llegar a negro. Esta trama
de puntos implica descomponer el tono continuo de una imagen
fotografica para poder imprimir con tinta. A tal fin, se reproduce
la imagen fotografica original con una camara de reproduccion.
Delante del negativo filmico se inserta una pantalla con una tra-
ma de lineas cruzadas que filtra la imagen convirtiendo el tono

¢ Estas camaras eran equipos de gran formato que generalmente se encontraban en un cuarto
de la imprenta destinado especificamente para este proceso.
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continuo en puntos. Esta imagen final, ya con la trama de puntos,
es luego expuesta a la luz sobre una placa de cobre sensibilizada
con gelatina bicromatada, para después procesarla en un bafio
acido. La matriz resultante se entinta y puede usarse para la im-
presién (Fig. 8) (Gascoigne, 2004; Pavao, 1997).

Figura 7. Detalle de la pierna de Ramona: aumento de impresion
fotomecanica de medio tono.
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Figura 8. Esquema de impresion fotomecanica de medio tono.
En Oliveira Fernandes, p. 45.

Este proceso fue el mas utilizado hasta la década de 1960 para la impresién de
diarios, revistas, libros y postales, ya que se pueden colocar juntos en la prensa
los caracteres tipograficos gracias a que ambos son técnicas de relieve. En Ar-
gentina comenzo a emplearse en la década de 1890, solo unos afios después de
su uso en Europa y Estados Unidos (Szir, 2009, p. 113). El medio tono fue luego
reemplazado por el proceso de litografia offset (o fotolitografia), que también
puede presentar esta misma trama de puntos, lo cual puede generar confusion
en la diferenciacién entre ambos procesos.

El rotograbado, por su parte, se hace presente en muchos ejem-
plos de los cuerpos de la obra (Fig. 9). A diferencia del medio
tono, este proceso presenta una red de diagonales blancas que
forman pequefios cuadrados o diamantes. Fue patentado en
1890 y pertenece a la familia de impresion intaglio. Una de las
diferencias con el fotograbado es que no se utiliza una plancha,
sino que la matriz esta grabada sobre un cilindro. Esto permite
una impresién mas rdpida y barata, que es de gran ventaja para
la impresion de revistas y diarios, entre otros tipos de impresio-
nes de consumo masivo (Reilly, 2001; Pavdo, 1997; Gascoigne,
2004). De manera similar al medio tono, el rotograbado también
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depende de una pantalla que permite la fragmentacién de la ima-
gen fotogréfica. En este caso, la trama es una red de lineas que
se ven blancas en las zonas claras y medias de la imagen final.
Sin embargo, no es realizado con una camara de reproduccién
sino mediante la doble exposicion de una gelatina bicromatada a
una pantalla y luego a un negativo fotografico. Después se trans-
fiere al cilindro para finalmente procesar con el bafio de acido. La
principal diferencia con el medio tono es que en el rotograbado
la tinta se acumula en las zonas de bajo relieve del cilindro, por lo
que la densidad de tonos la logra la cantidad de tinta acumulada
y no la trama (Fig. 10).

Figura 9. Detalle de la pierna de Ramona: aumento de impresion
de rotograbado.
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Figura 10. Esquema de impresién de rotograbado. En Oliveira Fernandes, p. 43.

En resumen, los cuerpos de los personajes del sector inferior del cuadro, en los
que se incluye Ramona, estan configurados por recortes de imagenes que fue-
ron publicadas en revistas y diarios de consumo masivo, los cuales solian utili-
zar estas dos técnicas de impresion.

En la parte superior de la obra identificamos el unico de los personajes de esta
pieza que no esta formado por otros cuerpos. Es un retrato de una mujer que
con una mano sostiene un auto y con la otra una gran cantidad de monedas. A
primera vista, se puede afirmar que el auto se encuentra realizado mediante un
proceso fotomecanico. Esto es identificable sin aumento, ya que, a corta distan-
cia, es posible ver la trama de puntos que componen la imagen (Fig. 11)7. Sin
embargo, el retrato de la mujer no tiene las mismas caracteristicas, por lo que
resulta necesario inspeccionar la imagen con aumento.

7 Su visibilidad se debe a que la frecuencia de trama de la imagen es baja, por lo que hay mayor
espacio entre los puntos. Posiblemente esta impresiéon formaba parte de una imagen mas
grande destinada para la via publica, donde un gran detalle no es necesario, ya que la publici-
dad debia ser vista a distancia.
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Figura 11. Detalle de la rueda del auto. Fotografia: Clara Tomasini.

Analizando primero la imagen del auto con aumento, confirmamos que se trata
de una trama de puntos de la misma apariencia del medio tono, pero en la que
ademas se incluyen las tramas de distintos colores. El proceso que también uti-
liza una trama de puntos de medio tono es la litografia offset. Una de las mane-
ras de diferenciar entre medio tono (letterpress halftone) y litografia offset de
medio tono (fotolitografia) es a partir de la manera en que la tinta se imprime en
el papel. En el primero, la forma de los puntos puede presentar limites irregula-
res como también mayor concentracion de tinta en los bordes, debido a que es
una técnica de relieve. En cambio, la litografia offset presenta una trama pare-
ja, sin diferenciacién de concentracion de tinta, evidencia de que es una técnica
planogréfica (Fig. 12) (Oliveira Fernandes, 2008).

Figura 12. Detalle del auto: aumento de impresion de fotolitografia de medio tono.
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La litografia offset se perfecciond y utilizé masivamente desde la
década de 1960. Este proceso junta la quimica litografica, plan-
chas livianas y baratas, con la imagen fotografica (Benson, 2008,
p. 254). Es uno de los procesos de impresién mas utilizados de
las ultimas décadas y lo podemos encontrar en revistas, libros,
posters, entre otros. Ha facilitado la reproduccion de imagenes
a color: se imprimen distintas capas de colores para generar una
imagen que reproduzca el color original de la imagen fotografi-
ca. En la superposiciéon de estas capas es posible identificar la
tipica roseta que genera las tramas de puntos de cada capa. Ge-
neralmente la combinacion de colores utilizada es el método sus-
tractivo o CMYK (cian - magenta - amarillo - negro, en sus siglas
en inglés). Sin embargo, es posible encontrar impresiones en las
cuales se utiliza el método aditivo o RGB (rojo - verde - azul), que
segun David Cycleback (2015) permitiria datar la impresién antes
de la década de 1960 (pp. 77-78). En este caso, podemos ver que
las capas de colores que componen la imagen del automdévil son
RGB (Fig. 13), por lo que, siguiendo a este autor y considerando la
fecha de realizacion de la obra, podriamos aventurar que la ima-
gen corresponde a las ultimas impresiones con este sistema, lo
que evidenciaria en ella un cambio histérico en el sistema de im-
presién de color.

Figura 13. Aumento de impresion de fotolitografia de medio tono.
Son visibles las capas en colores RGB.

La dltima imagen que analizaremos es la de la cara de la mujer de la zona su-
perior. Como vimos anteriormente, esta imagen no tiene una trama de puntos
tan visible como la del automovil, por lo que podemos afirmar que no forman
parte de la misma impresion o hasta del mismo proceso (Fig. 14). La dificultad
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en la identificacion de la imagen de la mujer reside en que, vista con aumento,
no presenta una trama o patrén regular. A su vez, se encuentra en su totalidad
pintada por arriba con pintura azul, por lo que las gotas se entremezclan con la
superficie.

Figura 14. Detalle de mano y auto con aumento.

Asimismo, la imagen de la mujer no la reconocemos como fotografica: parece
un dibujo a color. Sin embargo, hay una pequefia pista dentro de la imagen que
nos permite pensar que se trataria de una impresion. En el lugar donde la cara se
encuentra con el cabello de la mujer, podemos visualizar con aumento una sutil
falla en el registro de los colores, lo que nos asegura que es una impresién de
varias capas de color (Fig. 15). Considerando esta situacion ademads de la trama
irregular, nos permite suponer que se trataria de una litografia, mas especifica-
mente de una fotolitografia de linea (line photolithography).

La fotolitografia es un proceso en el cual no se utiliza una trama
para generar luces y sombras ya que se trata originalmente de un
dibujo de lineas y no de una fotografia. Para realizar este proceso
se fotografidé un dibujo coloreado en lapiz y se realizaron varias
tomas con distintos filtros para luego poder generar las matrices
de cada color de impresién®. De esta manera, aunque la imagen
original es un dibujo, durante el proceso de creacién de la impre-

8 Hay que destacar que actualmente en este proceso litografico ya no se utilizan piedras litogra-
ficas sino planchas de metal.

REVISTA ESTUDIOS CURATORIALES - ANO 12 - NUMERQ 20 - 0TONO 2025 - ISSN 2314-2022



volver al indice Topograffa fotogréfica en Berni. Juliana Robles de la Pava, Clara Tomasini

76

sion final se utilizé material fotosensible, por lo que lo conside-
ramos un proceso fotomecdnico (Gascoigne, 2004, p. 118). Este
tipo de procesos se suelen utilizar para la reproduccion de obras
de arte. En definitiva se trata del mismo proceso que el del auto-
movil, pero en este caso no es una fotolitografia de medio tono
sino de linea.

Figura 15. Detalle de cuello de la mujer: aumento de impresion
de fotolitografia de linea.

En suma, luego de esta diferenciacién y al haber analizado las caracteristicas de
los distintos tipos de imagenes impresas utilizadas por Berni, nos resulta posi-
ble afirmar que todas ellas fueron realizadas en La gran tentacién con procesos
fotomecdnicos. Gracias a los métodos proporcionados por la conservacion de
materiales fotograficos ha resultado posible identificar y datar distintos tipos de
impresiones de este tipo. Al mismo tiempo, el analisis proporcionado por esta
practica habilita a pensar en las distintas escalas con las que se presentan los
objetos fotomecanicos, su variabilidad y la necesidad de herramientas analiticas
y operaciones de observacion e identificacion para revelar las sutiles diferencias
que hacen a los procesos de impresion.

La sucesion de puntos y trama de cada imagen vista de cerca no revela la ima-
gen en su totalidad sino hasta que el espectador toma distancia y la impresién
adquiere una forma identificable. Lo mismo sucede con las figuras que se en-
cuentran en la zona inferior del cuadro. Estas imagenes recortadas de revistas
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podrian ser entendidas como los puntos de la trama fotomecdnica. Aqui asis-
timos a una operacién compleja en la cual Berni se vale de estos procesos de
impresion fotomecanica para recomponer otras figuras que hacen a su universo
poético. Las escalas resultan de este modo fundamentales, en la medida en que
es en ese juego de variabilidad escalar donde las imagenes cobran un sentido y
pueden ser identificadas.

Contextualizacion histérica y posible interpretacion
de la obra

Los aflos 60 constituyen un momento de la historia argentina marcado por lo
que Oscar Terdn (2013) ha entendido en términos de un “escenario de disputas
ideolégicas” (p. 10). La caida de Arturo Frondizi, el desarrollo de la dictadura de
Ongania (1966), el Cordobazo y la muerte de Perén son grandes acontecimien-
tos de la historia nacional que marcan esta década de profunda lucha revolucio-
naria. En términos artisticos, la lucha se ve aunada con la apuesta vanguardista
en la cual el estatuto de “obra de arte” resulta constantemente cuestionado por
las mismas practicas de produccion sensible. El lugar de Berni y su obra en esta
constelacion resulta central si tenemos en cuenta la dimension material (Siracu-
sano, 2002) de sus proyectos artisticos. Nos interesa sefialar que, en este con-
texto marcado por el desarrollismo y la transformacidn acelerada del pais en un
marco de profundizacién de la sociedad de consumo, prestar atencién al uso de
los procesos fotomecdnicos por parte de Berni no es algo menor. Por el contra-
rio, a nuestro entender La gran tentacién pone en evidencia, en sus técnicas uti-
lizadas y en su légica compositiva, las herramientas necesarias para describir el
alcance estético y politico de la apuesta de este artista.

Las técnicas de impresién como el medio tono, el rotograbado y la fotolitogra-
fia han jugado un papel central en el desarrollo de la sociedad de consumo. Sus
procesos de estandarizacion, la posibilidad de la infinita reproduccion, los meca-
nismos de homogeneizacion son algunas de las dindmicas que emparentan el
universo de la mercancia en la sociedad capitalista con los procesos de impre-
sién de imagen que se fueron masificando a mediados de la década de los 60 en
Argentina y en otros paises. Si entre fines del siglo XIX y principios del XX se asis-
tié en Argentina a los albores de la reproductibilidad masiva de la imagen (Gue-
rra, 2010; Gamarnik, 2018; Broquetas y Cuarterolo, 2021), la década de los 60 en
adelante expuso una profundizacién e hiperespecializacion de las técnicas de
impresién a partir de matrices fotomecanicas. Estos procesos, imperceptibles
para el punto de vista del observador de las imagenes en las revistas, posters
y demds medios de comunicacion impresa, constituyeron un elemento central
para la composicion de la rica y variable superficie de La gran tentacién. Sumer-
gido en un universo de imagenes comerciales que escasamente revelaban su
materialidad, Berni pareciera haberse interesado por analizar, replicar y reflexio-
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nar como esos procesos fotomecdanicos operaban en la fabricacién de ilusiones
o tentaciones que eran dispuestas a la vista en tales imagenes. Consideramos
que esta lectura aporta una nueva arista para pensar el lugar de la materialidad
fotografica en la obra de Berni.

Andrea Giunta (2015) afirma que esta composicion “plantea la tensién con el
mundo capitalista”, asi como trabaja sobre las zonas expulsadas del crecimien-
to econémico de posguerra —“los cinturones de miseria, los margenes habita-
dos por nifios que viven en la pobreza o prostitutas [..]" — (pp. 3-5). Si bien esta
interpretacién de la obra nos resulta util y convincente en funcién de las diver-
sas aproximaciones que se han realizado en torno a la produccién del artista,
nos preguntamos, sin embargo, cdmo la materialidad de la obra contribuye a
dicha afirmacién. ;Qué otros aspectos relativos a los procesos compositivos
y las técnicas utilizadas habilitan nuevas interpretaciones o contribuyen a las
aproximaciones ya realizadas sobre La gran tentacion? Indagar en el uso de las
técnicas fotomecanicas de impresién como parte constitutiva de esta obra pa-
reciera decir mucho mas de lo que aparenta a primera vista. Estos procesos que
a escala macro pasan desapercibidos, nos revelan un universo material y sig-
nificante hasta ahora no interrogado lo suficiente en la obra de Berni. La mate-
rialidad fotografica que compone su obra da cuenta de una serie de procesos y
técnicas empleadas por el artista que exponen ciertos procesos productivos de
la sociedad de consumo y, en particular, de las formas materiales de produccion
de imagen. Esto significa que, mas alla de una lectura basada en la iconografia
caracteristica de sus trabajos, consideramos que esa “tensién con el mundo ca-
pitalista”, antes mencionada, se revela mucho mas compleja cuando nos dete-
nemos en el proceso de produccion de la obra. Aqui las tramas y matrices que
hacen a los procesos fotomecanicos utilizados no solo son condicién de posi-
bilidad de la produccién de la obra en términos materiales, sino también parte
de los sentidos que de esta se desprenden. Podriamos decir que Berni alterna,
combina y, sobre todo, decide emplear los recortes de paginas impresas de ma-
nera estandarizada buscando crear una nueva narrativa sobre la conformacion
del deseo en el marco de un desarrollismo que contrasta con la precariedad de
las formas de vida en los contextos marginales de la sociedad.

Conclusiones

A través de sus distintas secciones, este articulo ha propuesto repensar La gran
tentacion a partir de una aproximacion a los procesos fotomecdanicos de pro-
duccidn que Berni emplea en su obra. Resulta destacable este ejemplo debido
a que, justamente por medio de un andlisis material basado en los métodos de
la conservacion fotografica, pudimos identificar que Berni emplea procesos que
pertenecen a las tres familias de tipos fotomecanicos: relieve, intaglio y plano-
grafica. Por medio de lo que denominamos una topografia fotografica, al aten-
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der al espacio compositivo de la superficie de la pieza y al uso de las imagenes
técnicas, hemos desarrollado en este trabajo distintas ideas que contribuyen a
una aproximacién material a la obra del artista.

Como supuesto fundamental, hemos partido de la idea de que las practicas ar-
tisticas suponen un anudamiento indisociable entre materia y sentido. Esta in-
separabilidad se torna rica y compleja cuando nos abocamos a un estudio de
caso que presenta tantos niveles materiales en su estructura. Desde los nega-
tivos engrapados, a partir de un proceso productivo como el assemblage, has-
ta la combinacidn de diversos papeles impresos y texturas de materias primas,
hemos podido arribar a la conclusién de que la materialidad fotografica cumple
un papel fundamental en esta revisitada obra de la historia del arte local. Los
indicadores que guian tal afirmacion se encuentran en el analisis realizado por
medio de técnicas que describimos en el apartado Il de este articulo. Alli propu-
simos caracterizar de manera pormenorizada estos procesos a partir de explica-
ciones técnicas e ilustraciones que ofrecen, no solo una mirada nueva sobre lo
que evoca —en un analisis histérico— la obra de Berni, sino, sobre todo, una apro-
ximacioén practica a como en efecto se producian las imagenes de las que Berni
se valia y cudles son los posibles sentidos que se derivan de dichas elecciones.
Casi que reproduciendo la légica compleja de produccién de estas familias fo-
tomecanicas es que Berni realiza su composicién. Con estas descripciones y al
haber desarrollado ciertas ideas en torno a lo que significa el uso de las técni-
cas fotomecdnicas mencionadas, esperamos haber contribuido a enriquecer el
abordaje a la obra de este prolifico artista.

Referencias bibliograficas

BENSON, R. (2008). The printed picture. The Museum of Modern Art.

BROQUETAS, M. y Cuarterolo, A. (2021). Fotografia en América Latina: historia e histo-
riografia (siglos XIX y XX). Fotocinema. Revista Cientifica de Cine y Fotografia,
nam. 22. 5-21.

CYCLEBACK, D. (2015). Identifying antique commercial printing processes and the basics
of authenticating printed materials. Lulu Press.

DEBORD, G. (1967). La Société du spectacle. Buchet-Chastel.

DOLINKO, S. (2012). Arte plural. El grabado entre la tradicién y la experimentacién, 1955-
1973. Edhasa.

GAMARNIK, C. (2018). La fotografia en la revista Caras y Caretas en Argentina (1898-
1939): innovaciones técnicas, profesionalizacién e imagenes de actualidad. Estu-
dios Ibero-Americanos, vol. 44, nim. 1, 120-137. DOI: 10.15448/1980-864X.2018.
1.27391.

GASCOIGNE, B. (2004). How to Identify Prints: A complete guide to manual and mechani-
cal processes from woodcut to inkjet. Thames & Hudson.

REVISTA ESTUDIOS CURATORIALES - ANO 12 - NUMERQ 20 - 0TONO 2025 - ISSN 2314-2022



volver al indice Topograffa fotografica en Berni. Juliana Robles de la Pava, Clara Tomasini 80

GIUNTA, A. (2008). Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte argentino en los afios
sesenta. Siglo XXI.

———. (2015). Ramona vive su vida. alter/nativas latin american cultural studies journal,
(4),1-22.

GUERRA, D. (2010). Eramos pocos y pari6 el aura: fotografia y politicas de la imagen en
los albores de la reproductibilidad masiva en la Argentina. Caras y Caretas, 1898-
1910. Seminario Internacional Politicas de la Memoria “Recordando a Walter Ben-
jamin: Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria”, 1-19.

OLEA, H. (2014). Berniy su realidad sin ismos. En M. Pacheco (ed.), Antonio Berni. Juanito
y Ramona (pp- 15-25). Fundacién Eduardo F. Constantini.

OLIVEIRA FERNANDES, L. (2008). Characterization and Identification of Printed Objects
[tesis de maestria no publicada]. Universidade Nova de Lisboa.

PACHECO, M. (ed.) (2014). Antonio Berni. Juanito y Ramona. Fundacién Eduardo F. Costantini.

PARIKKA, J. y Dvorak, T. (2021). Photography off the Scale. Technologies and Theories of
the Mass Image. University of Edinburgh Press.

PAVAO, L. (1997). Conservagédo de Colecgbes de Fotografia. Dinalivro.

PLANTE, I. (2013). Argentinos de Paris: arte y viajes culturales durante los afios sesenta.
Edhasa.

RABOSSI, C. (2002). Antonio Berni cuenta la historia de Juanito Laguna. En Centro Cul-
tural Recoleta. Antonio Berni a 40 afios del Premio de la XXXI Bienal De Venecia
1962-2002. Centro Cultural Recoleta.

REILLY, J. M. (2001). Care and Identification of 19th-Century Photographic Prints. Eastman
Kodak Company.

SIRACUSANO, G. (2002) Polvos y colores en la pintura colonial andina (siglos XVII-XVIII).
Précticas y representaciones del hacer, el saber y el poder. UBA (Tesis doctoral).

SZIR, S. (2009). “Entre el arte y la cultura masiva. Las ilustraciones de la ficcion litera-
ria en Caras y Caretas (1898-1908)". En L. Malosetti Costa y M. Gené (Comps.),
Impresiones portefias: Imagen y palabra en la historia cultural de Buenos Aires
(pp. 109-139). Edhasa.

TERAN, 0. (2013). Nuestros afios sesenta. La formacién de la nueva izquierda intelectual
argentina. Siglo XXI.

WECHSLER, D. B; Antelo, R; Plante, I. (2011). Berni: la mirada intensa. Universidad Nacio-
nal de Tres de Febrero.

REVISTA ESTUDIOS CURATORIALES - ANO 12 - NUMERQ 20 - 0TONO 2025 - ISSN 2314-2022



