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RESUMEN

Este articulo recompone el trabajo realizado a lo largo de varios asnos de investigacion en
torno al archivo de la antora territorial Olga Zamboni. En clave descriptiva, presenta las
disquisiciones tedricas, metodologicas y criticas asumidas al momento de proponer una orga-
nizacion posible de sus papeles de trabajo, con la finalidad de conformar un primer bosquejo
para el abordaje de una figura autoral compleja en la que confluyen el oficio docente, el oficio
literario y critico y una labor constante como agente y promotora cultural.

E/ recorrido que aqui proponemos forma parte de un trabajo mayor, realizado en el marco
de la Maestria en Semidtica Discursiva, en el que asumimos el compromiso de apuntar
posibles vias de entrada a su universo escritural con la finalidad de mostrar los recorridos de
una intelectual comprometida cuya obra pone en evidencia las relaciones intrinsecas entre los
proyectos estéticos antorales individuales y la configuracion colectiva del campo cultural ni-
sionero.

Para el primer montaje de este archivo por-venir hemos retomado la perspectiva de la critica
genética, intercalada con una interpretacion semidtica y discursiva, que nos permite cartogra-
far ademas la conformacion intercultural del campo local y situar a esta autora como una
coleccionista de la memoria territorial misionera.

ABSTRACT

This article recomposes the work done over several years of research around the archive of
territorial author Olga Zamboni. In a descriptive key, it presents the theoretical, methodo-
logical and critical disquisitions assumed when proposing a possible organization of their
work papers, with the purpose of forming a first outline for the approach of a complex an-
thorial figure in which the teaching profession, the literary and critical office and constant
work as an agent and cultural promoter converge.

The course that we propose here is part of a larger work, done for the Master in Discursive
Semiotics, in which we assume the commitment to point out possible ways of entrance to its
scriptural universe with the purpose of showing the route of a committed intellectnal whose
work bighlights the intrinsic relationships between the individual aesthetic authorial projects
and the collective confignration of Misiones’ cultural field.

For the first montage of this future archive, we have taken up the perspective of genetic criti-
cism, interspersed with a semiotic and discursive interpretation, which also maps the inter-
cultural conformation of the local field and situates this author as a collector of Misiones’
territorial menmory.
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No hay un archivo, hay un proceso de archivacion
con etapas diferentes, pero nunca un archivo consti-
tuido. Hay etapas escandidas y articuladas en un
proceso de archivacion que no tiene un verdadero ori-
gen, un origen simple, en todo caso.

JACQUES DERRIDA (1995: 4)

Sobre la configuraciéon de los archivos territoriales

Sabemos que disponerse a moderar los dialogos que harian
posible la recomposicion de las redes de la memoria cultural
de una ciudad o provincia demanda al investigador un com-
promiso que muchas veces trasciende y desborda sus hori-
zontes de expectativas y lo sitia ante una exigencia que lo
impulsa a operar a partir de la contingencia. Es ese impulso
el que usualmente lo lleva a delinear nuevos recorridos y es-
trategias de intervencién que lentamente van alterando el
camino trazado para su trabajo y lo enfrentan al desafio de
repensar sus movimientos, dando lugar asi a nuevas disper-
siones y diseminaciones que, mientras lo corren del itinerario
tijado, abren un sinfin de intervalos significantes.

Los recorridos que presentamos a continuaciéon se instalan
en el espacio de esa contingencia y recapitulan una experien-
cia —un acontecimiento'— que ha tenido lugar al proponernos
expandir las posibilidades de lectura del universo escritural
de Olga Zamboni, docente, intelectual, escritora, autora y
promotora cultural misionera, figura clave para la reconfigu-
racién de una posible cartografia de la literatura territorial de
nuestra ciudad y de nuestra provincia.? Este trabajo, como
todo trabajo de investigaciéon en torno a los archivos de au-
tor, forma parte de un proyecto mayor que involucra a un
equipo que desde la década del ‘90 busca conformar el Banco
del escritor misionero con el objeto de sentar una posicién fren-
te a la literatura de provincia y poner en circulacion los dis-
cursos fundadores de un campo cultural que se resiste a las
adjetivaciones regionalistas y que discute con el canon na-
cional central; ese que muchas veces lo define casi por opo-

1 En términos derrideanos, un acontecimiento “es algo que debe sorprender e interrumpir. Si no
hay un corte no hay decision, y a partir de ese momento lo que aparece es el despliegue de un pro-
grama. Para que exista un acontecimiento es preciso que sea como un golpe, una interrupciéon”
(DERRIDA, 1999: 101)

2 Por tanto, intelectual en términos de Edward Said (1996).
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siciébn y contraste con la literatura argentina, pero también
con las literaturas de la region cultural de la cual forma par-
te.?

Desde los inicios de este trayecto hemos defendido una po-
sicién que, en consonancia con las voces de los escritores
que leemos, deja a un lado las politicas del resentimiento y
hace foco en los juegos de lenguaje, las configuraciones poé-
ticas y los posicionamientos retéricos y criticos de un terri-
torio que se cartografia en la palabra escrita. Una palabra que
atiende a los devaneos de/con la centralidad —y la busqueda
exética que ésta tiene para con las literaturas “del interior”—,
pero que impulsa una conversacién que no ignora la tension
entre lo local y lo universal que define a todo intelectual, a
todo artista, a todo escritor.

Las escrituras de los awtores territoriales se mueven por una
multiplicidad de espacios que coexisten en simultaneidad.
Estos espacios, que muchas veces tienen que ver con sus
oficios y muchas otras veces con sus deseos y afecciones,
modelan las posiciones enunciativas que asumen y que se de-
finen por los fonos, las formas, los géneros. En las lecturas
que han ido dando cuerpo a nuestras investigaciones hemos
podido identificar una movilizacién permanente que ha lle-
vado a los escritores que leemos del poema al cuento, de la
novela al teatro, de la disertacién al ensayo, de la carta al re-
lato autobiografico, de la nota a la denuncia. Estos movi-
mientos los hemos visto en sus obras publicadas, en su ac-
cionar, pero principalmente en sus archivos.

Desde una clara conciencia colectiva, los auxtores territoriales
edifican proyectos estéticos personales. Cada uno desde el
lugar que ocupa, desde la profesion que ejerce, asume un
compromiso que traspasa lo individual y horada la estabili-
dad del campo cultural preestablecido poniendo en marcha
una maquinaria que implica al otro en un decir/hacer que
comienza a tener una tonalidad propia. De esta manera, se
crea una especie de trama o constelaciéon en la cual no sélo
se conjugan géneros y corrientes diferentes (cfr. Bajtin, 1989:
110), sino que ademas se delimita una posicién en la que se
configura un dominio plural. Es a partir de ese dominio plural

3 Realizar el racconto de los antecedentes de este trabajo —que a su vez forma parte de una Tesis de
Maestria presentada y defendida en el marco de la Maestria en Semidtica Discursiva entre noviem-
bre de 2016 y marzo de 2017— conllevaria un articulo aparte. Es por ello que optamos por destacar
que es el resultado de un trabajo iniciado en 2001 junto a la Dra. Carmen Santander y continua
desarrollandose en el marco de los proyectos de investigacion que ella dirige. Para conocer en pro-
fundidad las lineas que se llevan adelante al interior del equipo del cual formamos parte, consultar el
banco digital iniciado en 2015 con el apoyo del Fondo Nacional de las Artes:
www.autoresterritoriales.com
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desde donde los autores que leemos fundan una estética terri-
torial, definen una politica de la cultura y establecen los li-
neamientos de sus proyectos creadores en un movimiento
que se caracteriza por la superposiciéon y la simultaneidad.
Asimismo, la produccién discursiva de los autores territoriales
instaura un espacio de pensamiento critico que desborda los
limites establecidos por el statu quo reinante en la provincia y
habilita modos de lectura que retoman los cuatro principios
propuestos por Foucault para el estudio y la investigacién de
los discursos: frastocan las concepciones de autor o literatura
instituidas, rompen con la ilusiéon de continuidad absoluta y
primera —y con ella las ideas de origen, de progreso, de tradi-
cion en un sentido lineal—, desbaratan la idea de una “provi-
dencia prediscursiva” que delimita y cifie todo desciframien-
to posible. Ademas, desplazan la posibilidad de pensar las
lecturas e interpretaciones como un juego de significaciones
previas, para mostrarnos que los discursos constituyen una
practica que se impone a las cosas, una practica que va “ha-
cia sus condiciones externas de posibilidad” (Foucault, 2008:
53).

En el marco del trabajo cartografico que estamos presentan-
do, iniciamos hace algunos afios —mas precisamente en
2011— un relevamiento que apuntaba a construir un registro
lo mas completo posible de los textos publicados por Olga
Zamboni; el primer objetivo que nos guiaba era el de acer-
carnos al proceso de creacién individual pero también el de
recomponer las condiciones de produccién y circulaciéon
propias del campo cultural misionero. Esto se tradujo en la
elaboracion del Cuadro de la produccion de Olga Zamboni* que
derivé luego en una serie de encuentros periédicos con la es-
critora durante los cuales iniciamos un intercambio critico
acerca de los procesos de produccion y creacién propios de
los autores de este territorio. Dicho intercambio posibilito,
ademas, el acceso a materiales agotados o a producciones
que no han alcanzado una circulacién masiva en nuestra
provincia, asi como también a una gran cantidad de papeles de
trabajo (Cfr. Gerbaudo, 2012), manuscritos y tapuscritos. Si-
multaneamente, nos permitié acceder a una variedad de tex-
tos inéditos, notas y recortes periodisticos de medios locales
y nacionales que centran la atencién en su figura intelectual.

4 Este modo de relevamiento y organizacion ha sido una constante en el Proyecto de investigacion
que nos convoca y apunta a una clasificacion detallada de los textos y obras publicadas. Dadas las
condiciones de produccién de los textos en nuestra provincia y de un mercado editorial que se ca-
racteriza por ser —aun en nuestros dias— fuertemente artesanal, esta tarea ha sido una pieza clave
para recomponer los modos de circulacion y conservacién de las obras publicadas de los autores
territoriales.
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Fue asi como nos vimos inmersos en un trabajo de releva-
miento y sistematizacion que enfrentd, en una etapa poste-
rior, la demanda de organizacion del Archivo Olga Zamboni y
resalté de inmediato el caracter aparentemente azaroso e in-
cierto que muchas veces distingue las circunstancias de con-
servacion en nuestra provincia; asimismo, se detuvo sobre la
voluntad y la decision de guardar la génesis material de los tex-
tos, destacé la importancia que tiene este gesfo tanto para el
escritor como para los ¢riticos-lectores y ha posibilitado la re-
consideracion de la intencidn de archivo en sus diversas modali-
dades. Es por ello que en este escrito nos ocupa la tarea de
narrar la experiencia de habernos adentrarnos en el espacio
intimo de los batles y armarios de Olga Zamboni en la bus-
queda de papeles que nos orienten en la indagacién y el
re/conocimiento de la génesis y el desarrollo de su proyecto
intelectual y estético.”> Asimismo, el desafio consiste en pre-
sentar algunas de las definiciones asumidas para la organiza-
cion del material documental frente al cual nos encontramos
y con el cual hemos iniciado un dialogo incesante.

Dicho esto, lo que sigue es el ensayo de algunas recapitula-
ciones que nos ayudaron a recomponer los itinerarios de es-
critura/lectura, al tiempo que trazaron las pistas para la con-
tiguracion del archivo por-venir.® Este despliegue se organiza
en tres momentos: primeramente nos detenemos brevemente
en la caracterizacién de la figura autoral que nos ocupa, dado
que ha sido alli —en la definiciéon de los trazos de su perfil
autoral-intelectual- donde ha comenzado a tejerse esta tra-
ma; en segundo lugar, presentamos las clave de lectura que
nos han permitido visualizar el archivo personal de la escri-
tora, para luego —y en lo que constituiria el tercer momento
de este texto— dar cuenta del primer bosquejo del archivo
autoral.

Damos entonces paso a lo que sigue, retomando las palabras
de Gilles Deleuze cuando sostiene: “Escribir es un asunto de
devenir, siempre inacabado, siempre en curso, y que desbor-
da cualquier materia vivible o vivida” (2009: 11). Para noso-
tros, esta proposicion constituye una premisa inherente a la
conversacién que estamos desplegando ya que define la con-
dicién de los pasajes e intervalos discursivos que nos interesan
y que muchas veces se caracterizan por lo inacabado y lo in-
forme, asi como por su condicion indecisa entre la vida y la
literatura, la critica y la ficcion, el reclamo y la invencidn.

5> Cabe destacar que esta linea de investigacion dialoga directamente con las investigaciones de la
Prof. Raquel Staciuk y la Magister Claudia Burg, en el marco de nuestro equipo de trabajo.

¢ La idea del archivo por-venir nos permite dejar en claro que lo que hemos logrado hasta el momento
es apenas una primera aproximacion al Archivo Olga Zamboni.
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Asimismo, define nuestra postura frente a la escritura critica
como modo de apropiaciéon y detenciéon —territorializacién—
de y en las practicas discursivas literarias, criticas, sociales,
de los autores territoriales.

Instantaneas de una autora territorial

Olga Zamboni es una autora territorial y las dos actividades
que la identifican son la docencia y la escritura: “Sobre todas
las cosas soy docente”, decia hace unos afios a un diario lo-
cal (Primera Edicion, 07/10/2007).

Nacida en Santa Ana, desarrollé sus estudios secundarios y
su formacion como Maestra Normal Nacional en la ciudad
de Posadas; inmediatamente realizé su primera incursién en
el ejercicio de la ensefianza como maestra y directora de una
escuela rural del interior de la provincia de Misiones y unos
anos mas tarde, luego de un largo periplo marcado por su
deseo de seguir estudiando, comenzé la carrera de Profeso-
rado en Castellano, Literatura y Latin en el Instituto Superior
del Profesorado Antonio Ruiz de Montoya. Posteriormente —
y tras realizar distintos posgrados y especializaciones en la
provincia y en el exterior— se dedic6 a la formacién de aspi-
rantes a profesores de Lengua y Literatura en el marco de ca-
tedras con orientacién clasica en ese Instituto y hasta el afo

2000 ejerci6 como profesora de Literatura Grecolatina en la
Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales de la UNaM.

A lo largo de su carrera como docente participé en la compi-
lacién y edicién de numerosas antologias, entre las cuales se
cuentan no sélo aquellas vinculadas directamente a la ense-
flanza de la literatura en la escuela media y secundaria (como
por ejemplo las editadas por Colihue), sino también las que
surgieron del Taller Literario que llevé adelante durante mu-
chos aflos y que pusieron en circulacién la produccién de es-
critores néveles que se fueron formando y afianzando a par-
tir del intercambio que este espacio posibilitaba. Por otra
parte, desarrollé una produccién critica inagotable presenta-
da tanto en encuentros, jornadas y congresos nacionales e in-
ternacionales a través de conferencias, paneles y ponencias,
como también en revistas literarias y culturales del campo
local —provincial y nacional—, del Mercosur y de Europa.

Si bien su primer libro Latitudes es del afio 1980, su
produccién poética comienza a circular publicamente en re-
vistas literarias y culturales a partir del ano 1967. En esos
anos la autora alterna marcadamente entre la poesia y el en-
sayo critico y comienza a integrar grupos productores de re-
vistas, vinculados a formaciones e instituciones culturales del
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campo local (Williams, 1981).7 Iniciada la década del ’80 se
involucra en la edicién de la Antologia Doce cuentistas de Mi-
siones, de Ediciones Trilce, donde publica por primera vez
tres relatos que luego formaran parte de su primer libro de
cuentos Tintacuentos (1988), realizado en colaboracién con el
artista plastico Juan Carlos Soto. Durante este periodo, su
produccién critica y ensayistica cobra un tono wmilitante en re-
lacién con las letras del territorio misionero y nos encontra-
mos con la publicacién de numerosas resefias de obras de
autores locales (Hugo W. Amable, Glaucia Sileoni de Biazzi,
Alberto Szretter), con su inclusién como autora y su partici-
pacion como compiladora en antologias de la provincia y de
la regién y con la puesta en circulacién de numerosos ensa-
yos vinculados a la territorialidad misionera. Un claro ejem-
plo de ello es su articulo “El escritor del interior” —
publicado en 1988, en el tercer numero de la revista Mojon A,
organo difusor de la SADEM-—, en el cual presenta la situa-
ciéon de la produccion literaria de las provincias en relacion
con los grandes centros, su concepcién de la ficcién y de la
literatura, mientras se sumerge en un minucioso analisis de
los avatares a los cuales se enfrenta aquel que elige la escritu-
ra como forma de vida —extrafia especie de “hombre orques-
ta” que ademas de ejercer profesiones de lo mas variadas que
le posibiliten subsistir, debe cumplir con las demandas escri-
turales de todos aquellos que lo rodean (discursos, glosas,
tarjetas de salutaciones, es decir “de todo en lo referido a las
letras —de todo menos literatura—") (Cfr. Zamboni, 1988:
101). Simultaneamente, al momento de reflexionar sobre la
literatura de/ interior —o del adentrismo, como la llama la auto-
ra— este texto resulta clave, ya que pone de manifiesto las
contradicciones de un canon literario nacional que con un
tono pretendidamente federal traza limites definidos en
torno a la literatura argentina rioplatense, asignando a las li-
teraturas de las provincias un tinte pintoresquista y exotico
desde el cual se afirman las tensiones entre centro y perife-
ria.

7 Es parte activa del Grupo Juglaria; se vincula al grupo productores de la revista Puente, que tendra
continuidad en los afios ‘80 en las revistas Fundacion y Mojon-A y en la accién paralela del conjunto
de intelectuales que dara origen a la Agrupacién Cultural Trilce y a la Sociedad Argentina de Escri-
tores, filial Misiones (SADEM). Asimismo, establece y mantiene una relacién de intercambio per-
manente con numerosos grupos del campo literario nacional e internacional (pensamos por ejemplo
en su relacién con Mempo Giardinelli y la Revista Puro Cuento, con los promotores de la Feria del
Libro de Alvear, o mas recientemente con el grupo catalan responsable de la edicion de Papers de
Veersalia), asi como con artistas provinciales y nacionales de otras disciplinas con los cuales empren-
de numerosos proyectos conjuntos (Juan Carlos Soto, Teresa Warenycia o Trini Alvarez, por nom-
brar sélo a algunos) (ver GUADALUPE MELO, 2007 y 2016).
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Ya en la década del ’90, Olga Zamboni comienza un recorri-
do con matices distintos: cobran mayor continuidad las pu-
blicaciones de sus libros —tanto poesia como narrativa— y se
consolida su inclusién en antologias de circulaciéon nacional.
Comienza a publicar como antéloga y compiladora para Edi-
torial Colihue® y se editan algunos trabajos ensayisticos sobre
la narrativa misionera contemporanea en Editorial Corregi-
dor; ademas, participa como autora en antologias de Brasil,
Paraguay, Uruguay y Espafia. Es importante sefialar que en
los ultimos afios Olga Zamboni desarrollé actividades de
gestion que resultaron en la creacién —junto a Rosita Escala-
da Salvo— de un sello editorial que, aunque puede ser llama-
do “de fantasia”, ha resguardado obras individuales y colec-
tivas en distintas oportunidades; nos referimos a Ediciones del
Yasi, que cobija publicaciones “de autor”.? Cabe mencionar
también que tres de sus ultimos libros —Memorias Santaneras
(2009), Vestidos de colores (2011) vy Variaciones para un verano
(2014, e-book)— han sido editados por la Editorial Universi-
taria de Misiones, institucién que se hace cargo de las ges-
tiones y de una distribucién acotada, pero en la cual los gas-
tos corren una vez mas por cuenta del autor. Ademas, fue
miembro correspondiente de la Academia Argentina de Le-
tras desde el afilo 200210, Premio Arandd Consagracion vy
Miembro de Honor por la provincia de Misiones en la Fun-
dacién para la Poesfa.

Presentado este itinerario, podemos ver cémo en el
nombre de Olga Zamboni resuena —desde su obra publicada,
su compromiso intelectual y su accionar permanente— aque-
lla idea foucaultiana de que “un nombre de autor no es sim-
plemente un elemento en un discurso [...] [sino que]| ejerce
un determinado papel con relaciéon al discurso” (2010: 20).
Esto es, el nombre Olga Zamboni “caracteriza un determi-
nado modo de ser del discurso”, a partir del él es posible re-
agrupar un cierto numero de textos que nos enfrentan a una
fignura que, ademas de fundar una posicidn transdiscursival —y
por esto mismo—, ejerce una funcidn en el campo cultural del

8 Cuentos Regionales argentinos del Litoral (Autores varios), A la deriva y otros cuentos (Horacio Quiroga);
Los que comimos a Solis (M. Esther de Miguel) y Un tren a Cartagena.

9 Algo muy tipico en la provincia: véase Ediciones Noé, Ediciones Trilce, Ediciones Indice; también
sellos “de fantasia” que no hacen mas que poner un nombre a las ediciones autogestionadas por los
autores o por sus amigos mas experimentados en la gestion.

10 Su presentacion fue realizada por Pedro Luis Barcia, Oscar Tacca, Antonio Requeni y Emilia P.
de Zuleta.

11 Segtin Foucault, “en el orden del discurso se puede ser el autor de mucho mas que un libro —de
una teorfa, de una tradicién, de una disciplina en el interior de las cuales otros libros y otros autores
podran ubicarse a su vez” (2010: 31). Olga Zamboni —en tanto autora tervitorial~ funda una tradicion
literaria y critica territorial.
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cual forma parte: Olga Zamboni ensefa, escribe, publica,
conforma grupos, compila, edita, promueve y (auto)gestiona;
es decir, produce.

Asi, el accionar de esta autora se encuentra atravesado
por un compromiso que trasciende la labor estético-literaria
para asumir el compromiso ético y politico en distintos actos
de produccién e intervencion individual y colectiva. En pa-
labras de Walter Benjamin: es una productora y por tanto in-
terviene activamente en las condiciones de produccién de su
época (2009: 399). Zamboni funda (traza, delinea, marca) te-
rritorios autorales que tienen que ver con la escritura y que
se funden en un compromiso estético, ideoldgico y politico
en un sentido amplio, donde la practica de la ensefianza ocu-
pa un lugar central; practica que no se reduce unicamente a
su rol como docente de las instituciones mencionadas sino
que comprende las distintas acciones de produccién y pro-
mocién que esta autora acompafid y también suscité. Esto
es, su figura —sus imdgenes— de autora (Chartier, 1996) se defi-
ne(n) aun mas cuando es posible pensar en la “totalidad” de
su obra como un espacio de construccién continua con el
cual terminamos de entrar en contacto al adentrarnos en los
archivos y bibliotecas particulares para descubrir que su uni-
verso escritural se disemina en cada una de las carpetas, fo-
lios, cajas y batles con los cuales nos encontramos. Dicha d7-
seminacion implica inmediata y necesaria reconfiguracion ya
que, ante la extensiéon de notas, apuntes, manuscritos y ta-
puscritos, el espacio privado de producciéon se abre en una
serie de intersticios e intervalos'?> discursivos que nos cuentan
del proceso que sigue su escritura, erigiéndose asi en tanto
memoria de su proyecto autoral y habilitando una multiplici-
dad de derivas criticas. '3

Tras las huellas del archivo por-venir

Cuando al comienzo de estas paginas instalabamos la nocién
derrideana de proceso de archivacidn y nos apartabamos de la
postulacién de ## archivo unico, era precisamente porque es-
tabamos buscando las palabras que nos permitieran mante-
ner la continuidad entre la experiencia —el acontecimiento— y la

12 “F nos intersticios do trabalho escritural resgatado pela critica genética —ela también uma
modalidade comparatista— que se esboga a epifania de um significado novo, porque nosso e outro,
em construcao incesante” (MELLO MIRANDA, 2003: 42). Tomamos también la nocién de infervalo
como espacio de produccién de sentido, en el cual se completa el relato.

13 Estamos pensando en términos derrideanos: “Ninguna cosa es completa por si misma ni puede
completarse mas que con lo que le falta. Pero lo que le falta a toda cosa particular es infinito; no
podemos saber por adelantado el complemento que pide” (DERRIDA, 2015: 453).
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reflexion teérico-metodolégica que la praxis propone y de-
manda.

Intentar poner en marcha las operaciones y procedimientos
de la critica genética en este territorio implica, ademas de
una pesquisa minuciosa en las actividades de rastreo y reco-
pilacién del material, la obligacién y el compromiso intelec-
tual de cuestionar y por tanto reelaborar postulados tedricos
y metodoldgicos, atendiendo a las propias y generalmente
precarias condiciones de produccidn, circulaciéon y conserva-
ciéon de los textos y paratextos con los cuales trabajamos.
Dicho esto, debemos sefialar que en nuestra provincia no
existe aun un espacio institucional (oficial) consolidado que
resguarde y conserve los manuscritos, borradores o documentos de
redaccion (Bellemin-Noel, 2008: 55-57) y lo que es atn mas
grave: no existe ni siquiera una biblioteca que contenga la to-
talidad de las obras publicadas por los autores territoriales;
también corresponde mencionar que al no existir circuitos de
financiacién que posibiliten el desarrollo y la posterior pu-
blicacién de las investigaciones generadas desde los espacios
académicos, la labor del investigador se vuelve definitiva-
mente ardua y compleja, ya que debe oficiar como autogestor
permanente: informante, recolector, entrevistador, digitali-
zador, analista y critico, situacion que conlleva, por supues-
to, la dilacion de los tiempos de trabajo especifico.

Sin embargo, es precisamente esta peculiaridad la que posibi-
lita el deslizamiento de nuestra mirada y abre una linea de
fuga que nos sitda ante tres categorias que en el transcurso
de estas paginas se fueron esbozando y que establecerian el
punto de partida para el trabajo critico —cultural, literario y
genético— que nos interesa: la zntencion de archivo'®, el gesto de
ceder y la condicion paradojal del archivo futuro o por-venir. Si
bien esta propuesta implica un primer gran recorte en rela-
cion con el campo de los estudios genéticos, nos ayuda a se-
guir pensando en el proceso de escritura como ese “conjunto
de procesos recursivos que desarticulan la linealidad del len-
guaje” (Lois, s/f: 4), concepcién que da continuidad al didlo-
go entre esta metodologia de trabajo y nuestra propuesta te-
rritorial e intercultural.

La intencion de archivo (o sobre la conformacion del
acervo personal/privado)

Llamamos zntencidn de archivo al cruce entre ese gesto que, se-
gun Derrida, es posible observar en la accién de guardar, ar-

14 Proponemos esta idea en didlogo con la pulsion de archivo que plantea Derrida (1995).
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chivar o conservar en un soporte o lugar de exterioridad y
que antecede a toda operacién critica elaborada (Cfr. 1995:
3) y la inclinacién —a primera vista casual o azarosa— a selec-
cionar y coleccionar un cimulo de papeles de trabajo entre los
cuales se inmiscuye la produccion epitextual (Genette, 2001:
10).

En esta linea, volver a entrar a la casa de Olga Zamboni sig-
nificé para nosotros redescubrir un espacio autobiografico;
en primer lugar porque aunque ya habiamos estado alli, ante-
riormente nuestra busqueda estaba orientaba hacia la infor-
macion relativa a las revistas literarias y culturales de la pro-
vincia y a todo aquello que estuviera vinculado a las forma-
ciones culturales de las cuales ella habia formado parte.!> En
segunda instancia, porque a medida que el trabajo que esta-
mos realizando se fue dando a conocer, todos los recovecos
de ese living-biblioteca-estudio comenzaron a de(s)velar edi-
ciones agotadas o desconocidas en algunos casos, escritos
inéditos, recortes histéricos, articulos, trabajos, ensayos y re-
flexiones de los mas variados géneros y relacionados con to-
dos los intereses y todas las etapas de produccion de la escri-
tora.

Cada hoja, pliego, libro o borrador se fue mostrando
lenta y detenidamente, y fue dando cuenta no sélo de su bio-
grafia intelectual, sino también de los modos de produccién,
circulaciéon y conservaciéon mas diversos. Fue asi como nos
hallamos frente a las primeras publicaciones de Zamboni, en
ediciones agotadas que conociamos por menciones varias pe-
ro ante las cuales nunca nos habiamos encontrado; o como
pudimos acceder a producciones que tuvieron a la autora
como compiladora o antéloga, o como participe de ediciones
colectivas editadas en otras provincias o incluso en otros
paises. Sin embargo, este acercamiento fue sélo el preludio
de un despliegue mas extenso que nos pondria en contacto
con el archivo genético y paratextual de su produccién y
donde ese gesto de gnardar se desencadenarfa en la mostracion
y en la continuidad de un relato que, como dijimos anterior-
mente, se articularia a partir de distintos modos de conserva-
cién y variables de clasificacién: las carpetas organizadas, los
folios y el baul-archivo.

Ante este panorama las posibilidades de entrada al universo
escritural de la autora se fueron multiplicando y aquella pri-

15 Nos referimos al trabajo realizado en 2002, en el marco del Proyecto Las revistas literarias y cultura-
les de Misiones desde la década del sesenta (2002-2005). De alguna manera, ese primer encuentro fue parte
del desencadenante de las investigaciones actuales, ya que en aquella entrevista pudimos reconocer
el ejercicio de una funcién intelectual asi como los rasgos de su figura autoral.
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mera intencién de organizar la totalidad de su obra editada,
reconstruir sus itinerarios de circulaciéon y produccion asf
como su posicionamiento respecto a la escritura en el terri-
torio literario que nos ocupa, se expandié ampliamente: a
partir de la relevancia que cobra la decisiéon de ordenar, es-
coger, agrupar, encarpetar, resulta primordial desplegar una
serie de consideraciones y redefiniciones que focalicen en el
acto mismo de archivar —consignar en un soporte exterior—
como “operaciéon de seleccion, de interpretacién, un trabajo

de tipo critico” (Derrida, 1995: 3).

Dicho esto, y ante la irrupcién de este acontecimiento, el
primer estadio en el cual elegimos detenernos lo constituyen
las carpetas organizadas: consideramos que ellas dan cuenta
de una intencién explicita de archivo —de coleccion— y que
proponen un itinerario de lectura que podria habilitar una
serie de hipotesis para el trabajo critico y genético ya que —
como sefiala Derrida (1995)— en toda archivacin hay firma y
contrafirma. Asimismo, porque al constituir la punta del ovi-
llo por la cual hemos comenzado la digitalizaciéon y la orga-
nizacion del material documental, abren la reflexién sobre
los modos de documentacién, registro y sistematizacion del
acervo artistico e intelectual, al mismo tiempo que sitdan a la
autora ante la reconsideracién de la importancia que cobran
estos papeles para la tarea critica.

El gesto de ceder (o sobre la configuraciéon publica del
Archivo Olga Zamboni)

En una interpretacién ludica de la nocién derrideana del geszo
de guardar, presentamos en este apartado algunas observacio-
nes sobre lo que hemos denominado el gesto de ceder que se
ubicarfa para nosotros entre la intencionalidad de resguardar
los papeles de trabajo y el deseo o inclinacién a compartirlos
con los criticos-lectores. 16

Sin animos de quedarnos en la anécdota, pero conscientes de
que desde alli se desencadena nuestra lectura, nos resulta in-
teresante reflexionar acerca de la configuraciéon de ese espa-
cio permeable donde lo que se escoge, se guarda, se colec-
ciona (Mello Miranda, 2003: 38) para uno, se comparte y de
este modo se hace publico. Para ello retomamos lo aconteci-
do durante los primeros encuentros que tuvimos con Olga
Zamboni y en los cuales el tiempo compartido se extendié —
en cada una de las oportunidades— por aproximadamente dos
horas. Como ya lo hemos sefialado, durante ese lapso la con-

16 Debemos reiterar que la construccion la realizamos conjuntamente con la autora; es por ello que
la decision de mostrar y ceder cobra relevancia.
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versacion fluyé recursivamente en torno a las publicaciones
agotadas o desconocidas por el campo local'” y fue derivan-
do en la mencién insistente pero solapada de “una carpeta
con trabajos varios”; dicha mencién, que se repitié timida-
mente en varias oportunidades a lo largo de la charla, fue ha-
ciendo explicita la aproximacién que proponia la autora a ese
“objeto” construido en apariencia casualmente, pero que al
mismo tiempo era guardado y por tanto firmado por ella.

Finalmente, y luego de conocer una primera carpeta, accedi-
mos en total a diez. A todas ellas las encontramos nominadas
por “titulos” globales que adelantan al investigador una bre-
ve informacién sobre su contenido y que proponen una pri-
mera clasificaciéon que podria deslindarse en géneros y auto-
ria: Copias de poemas de Olga, Notas, comentarios y otros trabajos,
Opiniones criticas sobre mis libros, Opiniones sobre libros de OZ,
Trabajos (articulos y conferencias -apuntes), Trabajos en prosa Olga
Z., Trabajos en prosa (coment. etc) de Olga, Entrevistas a Olga
Zamboni, Olga Zamboni habla sobre otros artistas, Ensayos-otros aun-
tores.

Segun lo que nos contdé la autora, estas carpetas fueron el re-
sultado de la minuciosa labor realizada por una ex-alumna de
la carrera de Letras, quien afios atras la habria ayudado a or-
denar su biblioteca-estudio y que paralelamente propuso una
clasificacién y sistematizacién de los “papeles sueltos” que
se hallaban entre sus libros; esta imagen —la de los “papeles
entre sus libros”— cobra gran relevancia para nosotros y reins-
tala la propuesta metodolégica que nos interesa y por la cual
el material epitextual se sitia como desencadenante de una
posible lectura total!® en la cual Jas propias palabras y aquello
que las bordea —las notas, los comentarios— (Hay, 2008: 36)
entablan una conversaciéon y un contrapunto infinitos. Dicha
conversacioén es la que define los rasgos y matices del archivo
personal de la escritora en el cual es posible observar la con-
fluencia de materiales generativos, documentales y retiricos (Mit-
terand, 2000: 12) que conviven en una amplia variedad gené-
rica y en las relaciones intertextuales e interdiscursivas que
los propician.

Como vemos, algo que para la autora parecia ser menor, se
convirtié para nosotros en el nudo maquinico que posibilita-
ria un acercamiento mas acabado a la arqueologia de la pro-

17 Producciones editadas en otras provincias o en otros paises y que no alcanzaron a tener difusién
ni circulacién en Misiones.

18 Entendemos lectura total no en el sentido de tnica y final, sino mas bien en un sentido borgeano.
19 Cuando decimos archivo personal de la escritora nos referimos a la primera sistematizacion realizada
por Olga Zamboni.
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duccién y por tanto a la imagen que Zamboni construye en
torno a su figura. Es decir, la acumulacién de estas carpetas
puso en evidencia no sélo la conciencia de un proceso escri-
tural y una trayectoria publica, sino que dio cuenta del relato
que Zamboni fue edificando respecto a su proyecto estético
—retorico e intelectual— en el vaivén entre la circulacién pu-
blica, el atesoramiento privado de esos documentos publicos
y la organizacion de un relato con destinatario incierto: ella,
sujeto y objeto de la produccién discursiva, pero al mismo
tiempo nosotros, sus lectores y criticos.?

Ante este panorama, pensar la configuraciéon publica del ar-
chivo implica tener presente que desde la conformacién de
estas carpetas nos ubicamos en una zona de permeabilidad
entre lo puablico y lo privado: por un lado, la escritura de es-
tos textos va y viene entre la circulacién mediatica y la con-
servacion intima, mientras que por otro resguarda organiza-
damente la gestacion del proyecto autoral de Zamboni que el
gesto de ceder hace visible. Ademas, y teniendo en cuenta que
“la condicion de posibilidad del archivo comenzé mucho an-
tes, desde que hay un depodsito aparentemente no calculado
en un lugar de exterioridad” (Derrida, 1995: 3), es que no
podemos desatender que ese acervo/archivo privado ya
constituido instauré una primera condiciéon publica en su
destinacion; condicidon que se consolida en el gesto y el acto de
ceder y que en un proceso continuo de reflexién critica co-
menzé a sentar las bases del archivo critico-genético futuro o por-
venir.

Debemos sefialar también que el intercambio continué hasta
comienzos de 2016, pocos dias antes de su fallecimiento, y
que se hizo extensivo a los documentos digitales conserva-
dos en la PC de la autora y que incluyen distintas versiones
de sus Curriculum Vitae, entrevistas, recopilaciones de las
opiniones sobre sus ultimos libros y una variedad de ensayos
sobre tematicas y problematicas diversas.

Del archivo personal de la escritora al Archivo Olga
Zamboni

En la presentacion del Banco del Escritor Misionero, realizada
en diciembre de 2015 en la Facultad de Humanidades y

20 Esto queda en evidencia en la convivencia de la primera y la tercera persona que se utiliza en la
nominacién de las carpetas. Por un lado Copias de poemas de Olga o Entrevistas a Olga Zamboni y por
otro Opiniones criticas sobre mis libros. Ante este panorama vuelven las palabras de Jacques Derrida:
“Existe la destinacién pero en razén de un margen irreductible de indeterminacién, es como si no la
hubiera. Es necesatio que haya un cierto juego en la destinacién; que podamos decir siempre que un
destinatario determinado no es el tnico, no es él solo; en cierto casos, no el principal.” (1995: 4)

Numero 5 / diciembre 2018 / pp. 70-113 84 ISSN 2422-5932



Guadalupe Melo, “Claves para entrar...” CHUY Revista de estudios literarios latinoamericanos

Ciencias Sociales de la UNaM, Olga Zamboni decia: “Yo soy
una gran papelera, guardo todo no sé para qué”. Esta defini-
cion, sostenida con cierto humor y de manera anecdotica,
abre el relato en primera persona del intercambio que hemos
mantenido y que, como vimos, se convirtié en la organiza-
cién conjunta de los papeles de trabajo que la autora guarda-
ba de forma un poco intuitiva:

Les digo que yo primero no entendia por qué me pedian los
papeles esos viejos y sucios. Yo soy, como dijo Rolo, una
gran papelera, guardo todo, no sé para qué. [...] Bueno, por
ese lado ahora entiendo, y fui entendiendo a medida que
charlaba con Carmen, el valor que tenfan esos papeles y que
por algo uno los guardaba, quizas por alguna intuicién de
que le podia interesar a alguien. (Zamboni en “Presentacion

del Banco del Escritor Misionero™, 2015)21

Como ya hemos dicho, el Banco del Escritor Misionero, su
puesta en circulaciéon y la presentacioén institucional mencio-
nada, es el resultado de un trabajo colectivo que lleva mas de
una década gestandose y que ha sido el disparador de todas
estas busquedas que estamos describiendo. En el marco de
dicha produccion grupal, la entrada que corresponde al Ar-
chivo Olga Zamboni —de la cual hemos estado a cargo— es parte
constitutiva y el resultado de una primera etapa de investiga-
cion que podemos denominar de descubrimiento y recomposicion
de los itinerarios de la autora; dicha etapa corre en paralelo a
la digitalizaciéon y edicién de un gran cimulo de textos cedi-
dos por la escritora (400 aproximadamente) y finaliza con la
seleccion conjunta de cuatro libros —dos de poesia, uno de
cuento y su novela— y ocho materiales de archivo —entre los
cuales se cuentan seis tapuscritos y dos ensayos publicados
en diarios provinciales— que han sido incluidos en el Banco...
con el aval y la conformidad de Zamboni.

Esta primera seleccién ha implicado indagaciones y lecturas
detenidas de los materiales con los que contamos, a partir de
las cuales hemos comenzado a transitar una segunda etapa
que ha posibilitado la identificaciéon de algunos de los crite-
rios que orientan ese gesto de guardar. A este segundo tramo

21 Tanto Rodolfo “Rolo” Nicolas Capaccio como Ratl Novau se refirieron en esa ocasiéon al mismo
proceso y destacaron la significacion que adquirié para ellos el trabajo con la “cocina del autor” y
que fue posible gracias a la costumbre de guardar sus papeles. Nos interesa este dato porque da
cuenta, como decfamos, de cierta conciencia intuitiva de un trabajo que no termina con la obra
publicada y que ha posibilitado la conformacién de los Archivos y Bibliotecas de los antores territoria-
Jes.
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de nuestra investigacién podemos darle el nombre de
re/ lecturas y deslindes y es el que nos ha ayudado a detectar las
continuidades y discontinuidades que marcan los intereses de
Olga Zamboni, sus practicas y posicionamientos, asi como
sus busquedas y proyecciones. En esta linea, y volviendo al
archivo personal o privado, cabe sefialar que si bien hay variables
de clasificacién establecidas que atraviesan y nombran los
soportes o “contenedores” —nos referimos a las “etiquetas”
que rotulan las carpetas, y cierto criterio implicito para la
“acumulacién” de los folios en el baul-archivo—, éstas se ven
reiteradamente desbordadas y superadas; es decir, nos en-
contramos con textualidades que no responden al criterio de
compilacion asignado y que demandan una reflexion genérica
y formal para una posterior reubicacién. Ante este fenémeno
surge otra conjetura no menor, sino mas bien fundante y de-
finitoria, que se impone y condiciona la organizacién por
venir: la imposibilidad de una clasificacién “homogénea”, re-
sultado de la complejidad que define a este proyecto creador,
el cual responde ademas a una condicién inacabada y movil.
Como hemos visto, la obra de Zamboni se caracteriza por la
variedad y el dinamismo antes que por la linealidad de una
busqueda udnica; consecuentemente con esto, estamos en
condiciones de reafirmar lo siguiente: cualquier intento de
organizacion debera atender a los rasgos definitorios de di-
cho proyecto y evitar una clasificacién o sistematizacion es-
tricta o inamovible.

Ahora bien, antes de adentrarnos en las configuraciones po-
sibles y alternativas que podriamos definir para esta colec-
cién, describiremos las variables de organizacién asumidas
por la autora en la intimidad de su archivo personal. E1 objetivo
es mostrar/presentar a grandes rasgos las relaciones entre
los soportes y los tipos de textos resguardados por Zamboni
y sintetizar de manera general lo que hemos podido digitali-
zar y ordenar hasta el momento.

Las carpetas

Se encuentran rotuladas y atienden a una clasificacion que da
cuenta de conglomerados genéricos; en algunos casos llevan
un nimero que, estimamos, responde a una organizacién en-
sayada pero no sostenida a lo largo de todo el proceso de ar-
chivacién. Ademas, algunas de estas carpetas se encuentran
organizadas en folios numerados y con un indice manuscrito
como presentacion.
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literaria, es decir las diferentes
versiones de poemas, cuentos y
ensayos reunidos a lo largo de
cinco carpetas clasificadas ge-
néricamente (poemas, trabajos, arnculos comentarios). En
varias ocasiones podemos seguir el proceso de escritura de
estas producciones desde una primera anotacion, pasando
por dos o tres versiones manuscritas y tapuscritas, su prime-
ra circulacién publica en alguna revista, periédico o congre-
so, hasta llegar al libro publicado por la autora o la inclusién
de los textos “definitivos” en una antologfa.?> En segundo
lugar es de gran relevancia para nosotros la compilacién de
las conversaciones sostenidas con diarios locales y nacionales
reunida en la carpeta que lleva el nombre de Ewntrevistas a Olga
Zamboni. Se trata de un conjunto de recortes que plasman la
circulacion y la trayectoria publica de su figura, tanto en el
plano escritural como cultural en general; las mismas refieren
a sus libros publicados, su participaciéon en eventos cultura-
les y cientificos, su posicionamiento ideolégico ante la litera-
tura y la escritura, su rol como escritora “del interior” o “de
frontera”, entre otros topicos. En paralelo a estos conjuntos

22 En el caso de las monografias o ensayos criticos, su publicacion se alcanza en encuentros, jorna-
das o eventos culturales, diarios, revistas o suplementos. En el caso de los textos literarios —cuento
o poesia— la mayoria de las veces alcanzan la publicacién en formato libro.
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textuales, corren los recortes correspondientes a las nofas pe-
riodisticas publicadas a partir de la edicién/presentacién de
un nuevo libro, individual o en co-autorfa, o del trabajo cri-
tico sobre la obra de otros autores. Aqui es posible cruzar el
contenido de tres carpetas: Opiniones criticas sobre mis libros,
Opiniones sobre libros de OZ y Olga Zamboni habla sobre otros ar-

tistas.

Vemos entonces como la trama comienza a enredarse y pone
en evidencia la extensisima circulaciéon publica pero también
privada que ha tenido la escritura de Zamboni: respecto a las
opiniones criticas sobre sus libros hallamos, ademas de las
notas que circulan en diarios, periédicos y revistas, las cartas
personales, las esquelas y los testimonios de lecturas realizados por
colegas, amigos y familiares, muchas veces escritos para ser
leidos en las presentaciones de sus libros o en algin evento
cultural. Asimismo, nos encontramos con comentarios y
opiniones de su autoria —sobre la obra de otros artistas— co-
mo parte de alguna ficha o anotacién, breve y rapida, plas-
mada en los margenes o el reverso de otros textos o en pe-
quenos recortes de papel.

Son una caracteristica de su modo de produccién las anota-
ciones, las fichas y los apuntes que irrumpen a lo largo de todo
este acervo textual y discursivo. Encontramos notas cortas e
interrumpidas, fichas de estudio, de sintesis, etimoldgicas,
histéricas, geograficas, apuntes y anotaciones sobre la pro-
duccién de otros autores. Todas ellas rondan tematicas y
problematicas que antes o después daran cuerpo a su pro-
duccién literaria, ya sea lirica, narrativa o ensayistica; ade-
mas, testimonian sus itinerarios de lectura y constituirian una
pista primordial al momento de abordar su biblioteca.??

Esto ultimo deja al descubierto, una vez mas, su rol como
educadora —ese “ante todo soy docente” que atraviesa e im-
pregna su nombre y su figura autoral— y que se completa en-
tre sus papeles con las reflexiones sobre educacion, los apor-
tes sobre la lectura, sus producciones para los Talleres de es-
critura y los apuntes para la preparacion de antologias de cir-
culacién provincial y nacional y que en numerosos casos han
sido publicadas con Propuestas de trabajo para las escuelas en
sus distintos niveles (estos materiales también se encuentran
dispersos entre sus carpetas y folios).

2 Hstamos pensando en la biblioteca de la escritora en un sentido literal pero también figurado o
metaférico, “ese lugar intermedio entre la idea y la forma” que esta constituido por los libros que
ley6 y los que escribid, por sus marcas de lectura y sus trazos de escritura, por las notas, apuntes y
borradores (Cfr. DURANTE, 2013 y también ANDRUSKEVICZ, 2016). Cabe destacar que en 2018
hemos emprendido la exploracion, catalogacion y organizacion de parte de su biblioteca personal.
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Los folios y el baul-archivo

Ante la decisién de proponer una lectura de su proyecto
creador que se desencadene desde su produccién ensayistica
—como género complementario e ineludible para repensar su
rol y su figura—, Olga Zamboni nos introdujo a un nuevo es-
pacio material y simbdlico: su baul-archivo. Es preciso acla-
rar que este criterio de seleccién establecido para la investi-
gacién obedeci6 al reconocimiento e identificacién —en y por
sus carpetas— de un gran caudal de textos que se encuentra
inédito o al menos disperso y cuya reunién se consideré de
gran importancia para una lectura alternativa de toda la obra
de Zamboni.

Luego de un primer recorrido por el archivo personal de Olga
Zamboni, pudimos identificar esta veta de su produccion
que ha circulado por espacios acotados —revistas agotadas,
diarios y periddicos de otros tiempos y lugares, encuentros y
congresos cuyas actas no se consiguen—, situacion que justi-
ficarfa, pero también demandaria esta recopilacién; ademas,
posteriormente a la interpretaciéon y el analisis de estos tex-
tos pudimos enunciar con mayor precision los argumentos
que nos permiten afirmar que Olga Zamboni es una intelec-
tual y critica territorial y se posiciona como una voz clave en
la consolidacién del campo cultural local. Esto, a su vez, nos
ha dado la posibilidad de pensar en la figura del ¢ritico territo-
rial como aquel que traza, con su accién y su palabra, una
cartografia que trasciende los limites establecidos —ya sean
geograficos, genéricos, institucionales— con la finalidad de
interpelar, desmontar y por tanto movilizar y dinamizar lo
instituido.

Ahora bien, en el marco de estos deslindes cobra una rele-
vancia mayor la apertura y visibilidad de este nuevo cimulo
de textos, guardados en folios sueltos, dentro de un arcon de
cuero repujado que forma parte del living-estudio-biblioteca
de Olga Zamboni. Alli nos encontramos con una nueva en-
trada al archivo privado, que dio paso a una multiplicidad de
recortes que se remontan a varias décadas atras y que nos
ayudarian a reconfigurar no soélo su itinerario autoral, sino
también la memoria literaria y cultural de la provincia dado
que no se circunscriben tunicamente a la produccién de
Zamboni, sino también a otras figuras y movimientos del
campo.?*

El correo electréonico y los documentos digitales

24 Este dato no es menor ya que esta seleccion constituye un aporte sustancial para el Banco del Escri-
tor Misionero que estamos conformando.
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El origen de este intercambio —paralelo a las reuniones y en-
cuentros con Zamboni— radica en las conversaciones soste-
nidas durante las jornadas de trabajo y fue el resultado de las
recapitulaciones que la escritora desarrollaba, generalmente,
en un tiempo posterior. Se trata de 28 documentos, entre los
cuales se cuentan dos CV de la autora, entrevistas realizadas
por distintas personalidades del medio, trabajos ensayisticos
y monografias académicas, su discurso de presentacién como
Miembro de la Academia Argentina de Letras y dos docu-
mentos que reunen una extensa compilacién de los comenta-
rios recibidos por Zamboni luego de la publicacion de tres
de sus libros: Memorias Santaneras, 1V estidos de colores y 1 aria-
ciones para un verano.

Estos ultimos archivos son muy significativos y se suman a
las opiniones criticas sobre sus libros que encontrabamos en
las carpetas; dada su extensiéon y por tanto su continuidad,
constituyen una nueva pista para repensar la organizacién
publica del Archivo Olga Zamboni: para la autora ha sido clave
a lo largo de todo el desarrollo de su proyecto estético litera-
rio la opinién de sus lectores, sean estos especializados o afi-
cionados, y se ha ocupado de guardar todas las impresiones
de lectura recibidas en sus formatos mas diversos: notas pe-
riodisticas, cartas personales, ensayos de analisis critico, co-
rreos electrénicos o comentarios en las redes sociales.

Llegado a este punto consideramos pertinente reiterar
que en esta instancia de nuestra investigacién tenemos dos
objetivos primordiales en lo que respecta al analisis de este
gran cumulo textual y discursivo que conforma este inmenso
acervo. Por un lado, describir la organizacién original, insi-
nuada por la escritora a través de las modalidades de archi-
vacion hasta aqui presentadas; por otro, proponer una orga-
nizacién paralela, directamente relacionada con la lectu-
ra/interpretacion alternativa que nos interesa propiciar alre-
dedor de su obra publicada y reconocida, y que destaca y re-
sitia su rol como c¢ritica territorial. En el apartado que sigue
intentaremos esbozar algunas de las primeras definiciones
que hemos adoptado a partir de una lectura cruzada e inter-
calada que va y viene entre sus libros, sus reflexiones auto-
bio-grdficas, sus ensayos y sus notas.

Bocetos para la conformacion del Archivo Olga Zambo-
ni

Ante la organizacién presentada hasta aqui, hay algo que
queda claro: el archivo personal de la escritora es “lugar de alma-
cenamiento y conservacion” pero también es un espacio de
“impresion y escritura” (cfr. Derrida, 1994: 11). Su entrama-
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do da testimonio de una concepcién que ubica al trabajo in-
telectual como una militancia sostenida e inquebrantable: se
asume el resguardo de la génesis de una labor de escritura
(hay materiales que datan de la década del ’60; incluso en-
contramos una carpeta titulada Religuia, mis primeros versos); se
enfrenta el registro de la auto-bio-grafia (Zamboni escribe
sus Memorias pero también compila la memoria que sobre ella
componen las paginas de diarios, periddicos y revistas de
tiempos y espacios disimiles); se testifica una historia de dis-
cusiones e interpelaciones, reiteradas e insistentes, a un ca-
non que hace ofdos sordos a problematicas mas que eviden-
tes (las tensiones entre limites y fronteras literarias, lingtisti-
cas, sociales, politicas, genéricas; los margenes y los margi-
nados; lo clasico y lo contemporaneo...) y se atestigua la
memoria literaria y cultural misionera no sélo desde la pro-
pia re-escritura de estos temas sino también desde la compi-
lacién y conservacion de documentos fundantes.

Junto a Jacques Derrida podemos sostener entonces:
“El archivo ha sido siempre ava/ y como todo aval, un aval
de porvenir [...] El sentido archivable se deja asimismo, y
por adelantado, co-determinar por la estructura archivante”
(Derrida, 1994: 12). En otras palabras, a lo largo de su archivo
personal la autora ha dejado huellas que se transforman en
pistas —pisteis?>— para recorrer y cartografiar su universo es-
critural; son los rastros de una interpretaciéon activa, movili-
zante, que se juega un lugar y lo ocupa asumiendo distintas
posiciones en un campo cultural extenso. Esto nos lleva a
afirmar, una vez mas, la condicidn iuntersticial de estos archi-
vos como productores de nuevos sentidos y es por eso que
proponemos leer estas posiciones en el marco de una serie
de intervalos discursivos que, organizados genérica y tematica-
mente, ordenen y dispongan el archivo futuro.

Desde una posicion semidtica el intervalo es el lugar donde
se produce la significacion; es espacio de cruces e intercala-
ciones, lugar intermedio entre dos o mas “cosas” sobre las
cuales nos habla y a las cuales modifica. En el caso que nos
convoca, los papeles-entre-los-libros completan el sentido y la
extensién de la obra de Zamboni; nos cuentan los pormeno-
res (y por-mayores) de una vida en y con la escritura pero
ademas nos introducen en un zoza inexplorada y principal-
mente inédita. Es desde alli que hemos trazado el curso para
la organizacién del archivo de la autora, ya que entendemos
que a partir de la apertura de este nuevo espectro el nombre
Olga Zamboni adquiere otro rostro, se inviste de una nueva

%5 Segun Barthes “razones probatorias, vias de persuasion, medios de crédito, mediadores de con-
fianza (fides)”. (1982: 45)
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significacién y completa el perfil de su figura: es la recompo-
sicion de una trayectoria que conociamos por su ejercicio
docente, por sus libros en circulacién, por su actuaciéon pu-
blica en grupos, revistas y talleres, por sus prélogos y confe-
rencias, pero que ahora se extiende y nos muestra ademas los
entretelones de una vida dedicada al estudio, la formacién
académica y la gestién/promocién cultural. En otras pala-
bras, es a partir de estos papeles-entre-los-libros que conocemos
un camino que vuelve sobre sus pasos y emprende una nueva
deriva que va desde la trayectoria docente consolidada como
profesion hacia su primer gran oficio: la produccion y la en-
seflanza de la literatura como forma de vida.

Los intervalos

Aunque ya lo hemos dicho, reiteramos: a lo largo de este ex-
tenso proceso hemos visualizado un conglomerado de ensa-
yos y trabajos criticos en los que la solidez y eclecticismo in-
telectual se afianza pero también muta y se trasviste para lle-
gar a un auditorio variado y heterogéneo.

Son estos textos y sus movimientos los que han desencade-
nado la reflexion sobre los modos de presentaciéon publica
del archivo y es desde alli que hemos arribado, momentanea
y provisoriamente, a la imaginacién/configuracion de tres in-
tervalos posibles que reunen, de manera alternada, los discur-
sos criticos, los discursos auto-bio-grificos y los discursos testimonia-
les de su trayectoria. Decimos alternadamente porque la clasifi-
cacion exhaustiva es imposible e inviable: si bien el agrupa-
miento genérico y topico nos orienta, la precisién y el rigor
absoluto darian como resultado una tarea estéril.2¢

En este sentido, para el bosquejo de estos tres drdenes discursi-
vos hemos tenido en cuenta dos aspectos: por un lado el ca-
racter inédito y/o disperso de los textos, y por otro la rein-
cidencia y la obstinaciéon. Esto conlleva en primer lugar la
mostracion de aquellos manuscritos, tapuscritos o recortes a
los cuales no podriamos acceder si no hubiéramos accedido
al archivo privado; ya sea porque nunca fueron publicados,
porque han circulado por ambitos muy especificos (congre-
sos, encuentros especializados, boletines, etc.) o porque su
circulacion ha estado acotada a medios de difusion diaria o
periddica y por tanto fugaz. Inmediatamente, un aspecto que
se hace visible en los recorridos por estos papeles de trabajo es
la incursién reiterada de ciertas practicas —el ejercicio critico,
las lecturas, las conversaciones, la difusion/presentacion de

20 En E/ orden del discurso, y al referirse al principio de discontinuidad que en esta oportunidad nos
orienta, dice Foucault: “Los discursos deben ser tratados como practicas discontinuas que se cru-
zan, a Veces se yuxtaponen, pero que también se ignoran o se excluyen”. (2008: 53)
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obras de autores candnicos pero también néveles— y su rela-
ciéon con determinados géneros discursivos que caracterizan
y re/definen la trayectoria de escritura de Olga Zamboni —el
ensayo, la monografia, la conferencia, las notas y fichas, la
entrevista, la resefia, el comentario, entre otros—. Por altimo,
y de manera transversal, se hacen visibles también los topi-
cos sobre los cuales se ha sostenido, de manera ininterrum-
pida, la atencién de la escritora: la literatura misionera y de
provincia, la lectura y difusiéon de los autores “del interior”,
el rol de la mujer en la cultura, el lugar de los clasicos greco-
latinos y del canon universal en la produccion artistica situa-
da, las relaciones de complementariedad entre disciplinas —
literatura, pintura, historia, musica, por nombrar sélo algu-
nas—, la reflexién sobre las practicas y el ejercicio de la do-
cencia como deber y responsabilidad.

A continuacién nos detendremos en algunos desgloses y pre-
cisiones sobre los intervalos discursivos esbozados y sus derivas
genéricas. Corresponde sefialar que para esta propuesta de or-
ganizacién hemos apelado a una lectura oblicua que intenta
abordar los textos en sus distintas instancias de produccién y
que por lo tanto considera la proliferacién de relaciones in-
terdiscursivas. Lo que sigue no apunta entonces, bajo ningun
aspecto, a una clasificaciéon inmutable.

Intervalo critico

Bajo este titulo reunimos lo que para nosotros constituye el
hallazgo mas extenso —y en cierta forma nodal— del acervo O/-
ga Zamboni; el mismo esta conformado por textos y discursos
en los que prima el trabajo de analisis y reflexién tedrico-
critica y que han permanecido dispersos o inéditos.

Dado el caracter heterogéneo de los mismos, hemos
optado por desplegar esta configuraciéon a partir de tres
grandes conglomerados textuales o derivas genéricas; las
mismas han sido ordenadas desde la identificaciéon de algu-
nas de las actividades invariables y constantes en la vida de
Zamboni: la formaciéon permanente, la conversacién y el dia-
logo, la transferencia y la difusién a partir de la palabra oral
o escrita. Hemos arribado asi a la conformaciéon de tres
“carpetas”?’ que bajo denominaciones que intentan dar cuen-
ta de cierta amplitud, amparan producciones de lo mas diver-
sas en cuanto a estilo, formato y etapa de produccién.

27 §i bien las concebimos como derivas genéricas, no deja de parecernos interesante la posibilidad
de conservar, en el formato digital, cierta continuidad con los soportes elegidos por Zamboni.
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Archivo Olga Zamboni w Intervalo Critico = Anotaciones y Fichas
=) Ensayos, Trabajos y conferencias
=) | ecturas, comentarios y resefias

En primer lugar, y en un orden que responde a cierta condi-
cién primigenia de los textos, nos encontramos con las 4no-
taciones y fichas, que nos muestran la gestacion de algunos
proyectos de escritura que seran retomados a lo largo de dis-
tintas producciones de formatos diversos. Los borradores
que alli encontramos trazan una modalidad de escritura que
muchas veces comienza con una premisa general desde la
cual se desencadenan preguntas retéricas y rastreos que van
desde la acepcion etimoldgica hacia distintas conceptualiza-
ciones tedrico-criticas, pasando por posicionamientos de los
autores que conforman su biblioteca y que resultan clave en
la formacién literaria de la escritora. Ademas, se incorporan
experiencias personales o anécdotas que se convierten en
ejemplos a ser analizados desde el marco ya presentado.

EL MUNDO DE LA LECTURA Y LA LECTURA DEL MUNDO
MUNDO, POR QUE. Lo leido, la biblioteca. MUNOUS
Borges: ‘‘Yo que me figuraba el paraiso [/

bajo la especie de un biblioteca. (yo de nifia) (| ¢ ADRE WVARRA
La lectura o narracién en casa J Vet ne

El ejemplo. Lo vivido en casa. \/I 2
Experiencia personal: mi padre. ( %};} (:) VQJ— ﬂﬂos.
P @ Ctu“@'_, oS | Mollerd
ilm{ .o De la lectura gratificante.
CORTAZAR: ''La lit es una de las posib. de la felic humana:
ﬂxb &1;ﬁ%hacer1a y leerla. esa biblioteca me ha dado a mi miles y
miles de horas de felicidad. cuando escribo soy feliz y
pienso que le puedo dar un pcoo de felic. a los lectores. y

cuando digo felic. no estoy diciendo felIcidad beata: puede
ser exaltacién, amor, célera, digamos: potenciacién''’

‘'Si el lector penetra efectivamente en su ambito
eléctrico, se produce la re-creacién’'' (O.PAZ)~

La lectura cambia con cada lectoja, aunque sea la misma.

(“El mundo de la lectura y la lectura del mundo” - Tapuscrito, s/f)

Como vemos, destacan en este fragmento varios de los ras-
gos composicionales mencionados, que ademas caracterizan
la modalidad de toma de notas y apuntes que, segun las mar-
cas y anotaciones, pueden haber respondido en un primer
momento a una instancia de presentacién oral que poste-
riormente desencadena la escritura (en este caso particular
encontramos dos ensayos que desarrollan algunas de estas
ideas, se trata “La biblioteca y el desarrollo cultural” y “Li-
bros, rostros y conextos”). A su vez, este texto particular se
articula directamente con un recorte del diario La Nacidn, ti-
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tulado “Leer en voz alta”, publicado en 1997 por Eduardo
Miller (mencionado en la anotacién manuscrita) y que apa-
rece en su archivo personal junto a esta ficha.

En esta linea, otro fragmento que da cuenta de esta modali-
dad de produccién es parte de una ficha incompleta que esta
compuesta por dos paginas —las ultimas segin pudimos ob-
servar— en las cuales se despliega una serie de “ftems” nume-
rados. Luego de una lectura transversal, la hemos titulado
“Cultura e identidad”, dado que son estos los tépicos centra-
les que aborda desde una mirada que pone en tensién las de-
finiciones y usos tradicionales de estas y otras palabras-clave
COMO crisis, arte, region o interior.

5— IDENTIDAD. Palabra comodin con la gue muchos
funcionarios se rasgan las vestiduras.

cqué es? )

Falsos conceptos, mediocridad en la eleccion de referentes
de cada regidn. o

Clichés y actitudes chauvinistas. Supe;f101alldaq.

Ejemplo claro: el folklore: o lo que dice serlo.

Falta de CRITERIOS para distinguir la paja del trigo.

NUESTRA SITUACION EN LA REGION. . .
Todo lo anterior especialmente la falta de critexio nos

afecta y estd en la base de
LA ADMINISTRACION ‘‘OFICIAL’’' DE LA CULTURA

(Desde qué pautas se eligen, por ejemplo, a los
funcionarios encargadeos de administrar cultura).

(“Cultura e identidad” — Tapuscrito, s/f)

La posicién asumida en estos apuntes, fichas y borradores —
zona de pasaje de una palabra a otra, de una escritura a otra—
sera clave a lo largo de su carrera, ya que va a ser retomada
insistentemente en conferencias, ensayos académicos, publi-
caciones periddicas, entrevistas y conferencias varias. Ade-
mas, se vinculara con otras derivas también centrales: las re-
flexiones sobre la literatura de frontera, sobre la situacién
del escritor del interior, sobre la edicién de libros por parte
de los autores de las provincias y sobre el rol del Estado en
la definiciéon de politicas culturales superadoras de una mira-
da centralista y marginal.

Como parte de este primer intervalo, otra deriva genérica la
constituyen los Ensayos, trabajos y conferencias. Este es quizas el
cumulo mas complejo de describir dado que bajo esta deno-
minacién hemos reunido textos muy disimiles aunque siem-
pre a partir de un mismo criterio: la definicién y postulacion
de un posicionamiento intelectual que se reconoce situado,
que reflexiona permanentemente sobre su enclave, que se
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ocupa de mostrar las encrucijadas de un territorio de fronte-
ra cuya identidad radica en su compleja condicion intercultu-
ral y que empuja los limites regionales impuestos por una li-
teratura argentina que la adjetiviza y en cierta forma la segre-
ga; un posicionamiento intelectual que ademas se busca per-
manentemente en la escritura, que se transforma, muta y se
reinventa entre-géneros.

DE ARIOS y y OVELAS

Por OLGA ZAMBONT
Al hakitar un suelo, no se puede estar ajenc a lo que ocurre En y con esa regifn soporte de
832 aultura y, con mayor razén, al hacer arte. Pero iqué regién es la nuestra? ,e0mo nos incorpo=
remos a la realidad mayor de Mercosur y Latinoamérica? 3 que significancia adquiers nuestra pre=

sencia en el conjunto que integramos? Desde Wisiones como Centro marquemos una denominacidn:
GION DE FRONTERA, esto es:

E=
de avance, de frente, de interaccidén con Brasil y Paraguay, con un pa=
sado comin y elementos del paisaje y de }a historia gque en gran medida han determinado la vida

de sus hakitantes.

(“De rios y novelas” - Tapuscrito, s/f)

Esta deriva redne entonces ensayos y monografias, ponen-
cias y discursos, conferencias y presentaciones; reseflas que
desbordan la presentacién del libro para trasladarse al ambi-
to de la pintura o de la musica —que Zamboni conocié y dis-
fruté intensamente al punto de ser marchand por un periodo
no tan corto de tiempo— o trabajos de analisis literario que
interpelan al lector especializado y estimulan al lector co-
mun; disquisiciones que provocan la reflexién seria y cons-
ciente de la comunidad toda o que ubican a un autor de pro-
vincia, del interior, frente a las instituciones legitimadoras,
provinciales y nacionales.

- -
FF WARCIAL TOLEDO, ESCRITOR : :
PREMIO "ARANLU" CONSAGRACION UTORGADO FOR

A PRIMERA VEZ POR LA 1
DE LA CIUDAS Lk POSADAS (MISIONES) EN 1551, (PosT MORTEN) urup@um

Marcial To n
Toledo habria cumplido ayer 59 afios de edad. Habia nacido en Dos Arroyos, y elevd
1

a ca
tegorie mitice;#1 colocarlo como escenario de muchos de sus cuentos

R . o »el Pozo Feo, lugar vi._

al iguel gue los ambientes de escuela rural en los yue se crio,

era de padres docentes. -

Est
udié leyes yiPosteriormente, filosofia ¥ ciencias de la educacién en la UNAM
’

- : : en donde tai
ejercid la docencia. Hizo una brillante carrera en la Justicia: llegd a ser Ju

ez Federal

c e o

y Camarista. Pero sy vocacion irrenunciable fue escribir. Su mundo era el de las letras, los 1j
’

bros. Este amor lo 1llevé a abrir y mantener durante afios la libreria

"lioire" en el centro de P¢
sadas,

que llegé a ser sitio obligado para todos los que andébamos rondando

; prosas y versos, cc_f
€seos de nuclearnos y hablar de autores y letra impresa. |

Le alli salieron dos revistas creadué

que en principio fue 6rgano de Jurisprudencia Y P
exclusiva literatura y FLéCHI\,

y dirigidas por é1: PLENTE,

osteriormente, de ?
revista de joesia. Eh "Moira" |
y

nos reunianus a llever y comentar
uriginules,que lueyo saldeien a la luz, como DOLE CLENTISTAS O HMISIONES,

en 1,83,
(“Marcial Toledo: escritor” - Tapuscrito, 1991)
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(“Juan Carlos Solis, Celebracién de una vida”.
E/ Territorio, 11/10/1992)

Sus tépicos se repiten una y otra vez. Se trata del artista que
ha “marcado el paso”, que ha dejado una huella en el campo
cultural local y ha contribuido a consolidarlo. Como vemos
en estos fragmentos, algunos de sus trabajos giran en torno a
Marcial Toledo y Juan Carlos Solis, pero también abordan la
produccién de Guillermo Kaul Grinwald, Alberto Szretter,
Ramoén Ayala o Alfredo Veiravé. Otros proponen lecturas al-
ternativas de autores del canon occidental como Horacio,
Virgilio, Kafka, Sor Juana o el mas “cercano” Quiroga y se
internan en discusiones sobre la literatura, sobre la escritura,
sobre la lectura y los libros, sobre la poesia, el rio y el mito,
la identidad nacional/regional, la mujer o el arduo oficio de
editar en provincia.

Por dltimo, este intervalo critico retine también Lecturas, comen-
tarios y resefias a partir de los cuales podemos recomponer no
s6lo los itinerarios de lectura e intercambio, sino también el
estado de situacién del campo literario contemporaneo a la
produccién de Olga Zamboni. En consonancia con ello, esta
deriva nos permite observar una condicién fundante y defi-
nitoria de la accién y promociéon que Zamboni lleva adelante
y que se mueve a partir de algunas consignas sostenidas: la
superacién de una mirada estanca sobre la literatura de las
provincias, la movilizacién y promocién de la lectura de los
autores de provincia, la difusién de encuentros literarios en
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Guadalupe Melo, “Claves para entrar...”

tanto espacios de dialogo y formacién de los escritores, la
produccién a partir de los talleres literarios y la reivindica-
ciéon de figuras que han sido clave en el desarrollo cultural
del territorio.

(“Cuentos de la Tierra Roja, de Ramén Ayala”.
E/ Territorio, 30/04/95)
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EL PATRON DEL CHAMAME
i de José Gabriel Ceballos.

Que en Literatura lo tUnico valido es la ca-
lidad, y es falso dilema esa oposicién remanida entre '‘lo
regional’’ versus ‘‘lo universal’’' dqueddé demostrado una vez
més con el Premio Unico Internacional EDUCA que obtuviera en
Costa Rica el libro EI Patrén del Chamamé del escritor co-
rrentino José Gabriel Ceballos(43), conocido por su ya nume-—
rosa produccién literaria y ademds y principalmente por haber
sido promotor y organizador de las Ferias del Libro y Casa de
la Cultura de Alvear, Corrientes.

Ceballos no necesité aclarar con una ‘‘nota
al pie de pagina’’ el significado del regionalismo florido
que ilustra el titulo premiado: esto echa por tierra la cre-—
encia de que hay que incluir necesariamente esas incdémodas
notas, s6lo justificadas en ediciones didécticas y, por di-
verso motivo, en trabajos de investigacién.

(“El patrén del chamamé” — Tapuscrito, s/f£)28

Como se ve, en su condicién genérica estamos frente a una va-
riacién discursiva constante que nos posiciona ante resefias que
bordean el ensayo critico o la monografia; cronicas de encuen-
tros, congresos y ferias del libro que la autora aprovecha para
abrir el debate sobre la condicion del escritor del interior, la
lectura de los autores de provincia o criticar el vedetismo de los
autores “consagrados”; emergen también homenajes o presen-
taciones de libros de escritores que, desde la ubicacién “margi-
nal” de sus provincias, pujan por hacer oir consignas que apun-
tan a la desestabilizacién de un canon unico y centralizado.

Sin embargo, aunque los tépicos se repiten una vez mas, lo ha-
cen desde una construcciéon discursiva que tiene como rasgo
comun la hibridaciéon formal de los textos que la componen.
Esta hibridacién testimonia nuevamente los espacios de circula-
cién por los que Olga Zamboni se moviliza, pero también pone
en escena estrategias alternativas: ya no se trata de un unico pu-
blico académico o especializado sino que interpela a los lecto-
res/espectadores en general con el objetivo de poner en movi-
miento una maquinaria lectora mayor que haga suya la memoria
literaria y cultural del territorio e impulse asi la posibilidad
“real” que pensar y actuar en pos de un federalismo cultural.

Algunas paginas atras, deciamos que este intervalo resulta nodal
para leer su obra publicada. Realizados estos deslindes soste-

28 Si bien el texto no indica la fecha de su produccién, podemos inferir que ronda el afio 1998 por las
referencias que se dan con respecto a la edicién y publicacion del libro.
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nemos esta hipotesis de trabajo y la convertimos en una premisa
que seguira orientando la conformacién del archivo por-venir por-
que consideramos que la funcién critica que ejerce Zamboni
nos ayuda a reconfigurar su universo literario-ficcional y a pro-
mover una mirada en la que se integren las distintas zmwdgenes de
antora que esbozabamos al comienzo de estas paginas.?

Intervalo auto-bio-grifico

Hemos dicho ya que entre las carpetas del archivo personal de la
escritora nos encontramos con un bibliorato negro con la eti-
queta Ewntrevistas a Olga Zamboni. Como su rétulo lo indica, alli
se reunen una serie de recortes periodisticos que datan de fines
de la década del ’70 y llegan hasta fines de la década del ’90. En-
tre ellos hemos hallado entrevistas que abordan tépicos conver-
sacionales que rondan la actividad publica de esta autora territo-
rial —sus libros editados, publicados, presentados; su presenta-
cién en eventos o congresos; su trabajo como difusora, docente
y promotora cultural en general—, pero también dialogos que se
inmiscuyen en la dimensién privada e intima de la mujer-autora,
descendiente de inmigrantes, proveniente de una ciudad del “in-
terior” de Misiones y al mismo tiempo, en el plano nacional, de
una provincia del “interior” del pafs.

Esta coleccién de textos, que crece y se complejiza en el
cruce con las demds carpetas que conforman el acervo (que
aportan entrevistas posteriores al ano 2000), agrupa para noso-
tros una variedad de manifestaciones con matices biograficos y
autobiograficos, con el objetivo siempre visible de testimoniar
una vida y una trayectoria que, en la alternancia entre el espacio
publico y privado, contribuye al afianzamiento de la estampa
autoral de Olga Zamboni. En una lectura intercalada y transver-
sal, podemos dar cuenta de una variedad de formas y tonos que
se mueven entre un Curriculum Vitae abreviado, escrito de pu-
flo y letra —quizas para alguna actividad publica—, la clasica en-
trevista sostenida en torno a la dinamica de preguntas y res-
puestas —que como hemos dicho rodean su produccién literaria

2 Consideramos que sus Memorias santaneras (2009) son una pista ineludible de este entramado, ya que
ademas de proponernos un recorrido por el espacio biografico marcan un trayecto que nos conduce por
algunos poemas, cuentos, ensayos y entrevistas que pondrian en escena la conformacién hibrida y com-
pleja del espacio literario que la autora delimita.
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y la mitica relacién entre vida y obra— y una serie de “relatos”
que perfilan personajes de la vida familiar, momentos, pasajes
de su vida e impresiones ante situaciones significativas y tras-
cendentes.

Es por ello, entre otros motivos, que hemos apelado a la deno-
minacion entre-guionada de lo awuto-bio-grdfico para este intervalo,
ya que consideramos que esta graffa aglutina pero también dis-
tingue las distintas dimensiones de la recomposiciéon que esta-
mos insinuando. En primer lugar, contribuye a tener presente
las relaciones entre vida y escritura y a resaltar la distancia que
queremos establecer con la idea de “vida y obra” en el sentido
tradicional y canénico (aquel que intenta explicar la produccién
literaria de un autor —su contenido, sus personajes, sus temas—
desde una relaciéon especular en la cual la ficcién refleja momen-
tos y vivencias); es decir, nos ayuda a concebir lo bio-grafico
como configuracién que destaca y potencia las relaciones entre
lenguaje-mundo en tanto fundadoras de espacios y sentidos al-
ternativos: escritura-vida, vida-escrita, vida-escritura. Simulta-
neamente, nos permite incluir las variaciones autografas de lo
vivido que, en forma de despliegues narrativos, dan origen a
una serie de relatos auténomos, en primera persona, donde la
experiencia y los distintos modos de re-crearla se funden y di-
seminan en formas composicionales hibridas. Por ultimo, habi-
lita la incorporacién de la entrevista en tanto recomposiciéon
conversacional ordenada —secuencial— de un saber hacer que con-
voca la descripciéon de los procedimientos escriturales y los me-
canismos de edicién y publicacion de sus libros como manifes-
taciones tangibles de una labor literaria e intelectual singular.

A partir de estos deslindes, entendemos que el modo de pensar
y configurar este intervalo se aproxima a lo que Leonor Arfuch
(2010) denomina espacio biogrdfico; es decir, no como reservorio
de formas y géneros canénicos sino como horigonte de inteligibili-
dad que ademas inaugurara otro recorrido posible por sus libros
publicados —su obra— y por su archivo. Basta acercarnos a sus
Memorias Santaneras para comprender por qué esta modalidad de
concepcién y abordaje acompana y refuerza un posicionamiento
frente a la ficcién literaria que la autora desarrollé y defendid en
un ambito que muchas veces pretendio leer sus textos en térmi-
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nos testimoniales de “historias verdaderas” o “reflejo de lo
real”.30

Dicho esto, y aunque en esta nueva entrada es la entrevista la
que predomina, este intersticio discursivo nos permite una lec-
tura transversal del proyecto estético de Zamboni ya que desta-
ca los Jugares del decir que caracterizan sus posiciones y configu-
ran asi las zidentidades narrativas que podemos rastrear en sus
cuentos, en sus poemas, en sus ensayos y en todo tipo de inter-
venciones publicas (Cfr. Mozejko-Costa, 2002). Consecuente-
mente con esto, instalan un wodo de mirar/ leer su producciéon que
desplaza la antinomia entre publico/privado y posibilita ubicar
nuestra interpretaciéon en el espacio intermedio que el gesto de
guardar'y de ceder habilitan.

Mas alla del relato en primera persona que como marca e identi-
ficacion de una subjetividad se cuela permanentemente en estos
textos, la decisiéon de conservar, reunir y catalogar estos recor-
tes y fragmentos discursivos deja en claro la voluntad autégrafa
de recomponer una biografia que es publica —en su circulacién
pero también en su construccién— y que puede ser entendida
como continuacién de una memoria personal donde prima la
voluntad autobiografica.

Intervalo testimonial

Esta tercera apertura no es la daltima. Sin embargo, es la que va
a marcar el limite provisorio de nuestra deriva ya que, como
hemos reiterado, el objetivo de este articulo no es dar cuenta
del Archivo Olga Zamboni en su totalidad, sino mostrar un ca-
mino posible, un modo de recorrerlo y de adentrarnos en su
obra publicada y por tanto conocida.

Esta nueva entrada, compuesta por lo que hemos denomi-
nado “Notas sobre una trayectoria” esta conformada por cuatro
derivas que ensayan la clasificacién posible de un cumulo tex-
tual amplio que otra vez supera los limites genéricos estableci-
dos. La hemos llamado festimonial porque en su extensién y poli-

30 Memorias Santaneras se caracteriza por ser un texto genéricamente hibrido. Esta compuesto por relatos
que responden a pasajes de su historia de vida y que se inscriben en un tono intimista, pero al mismo se
encuentra atravesado por poemas, cuentos y cronicas que nos instalan en un cronotopo suspendido
entre imaginarios que desbordan “lo real”. Es esto, entre otras definiciones, lo que nos lleva a proponer
esta concepcion de lo auto-bio-grafico.
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fonfa visibiliza un aspecto capital en la obra de Zamboni: el lu-
gar dado a sus lectores, especializados o no, en la consolidaciéon
de su proyecto estético-literario.

Archivo Olga Zamboni =y Intervalo Critico =) Anotaciones y Fichas
=) Ensayos, Trabajos y conferen-
cias
"> Lecturas, comentarios y rese-
nas
> Intervalo Aunto-bio-grdfico (Entrevistas y notas periodisticas sobre su
figura)
=) [ntervalo Testimonial ~ w Cartas
=» Comentarios y notas periodis-
ticas
Presentaciones y discursos

- Programas, folletos, afiches

Como consecuencia de ello, cabe considerar este nuevo espacio
intermedio como un intersticio que alterna entre la continuidad
y la discontinuidad. Por un lado, continuidad/discontinuidad
con los demas intervalos en tanto solapamiento o superposicién
de tonos y formas que podrian ser leidas en el marco de lo bio-
grafico, pero que elegimos reunir en este otro espacio —las car-
tas, por ejemplo— como evidencia de una preocupacién por la
circulacién, la lectura y el comentario critico de cada de una de
sus publicaciones. Conjuntamente, continuidad/discontinuidad
de una actividad que, sostenida en el tiempo, consiste en la re-
copilacién y archivo de las notas sobre la circulaciéon y recep-
cion de sus libros y sus acciones en un plano que supera la esfe-
ra provincial para alcanzar la circulacién nacional —nos referi-
mos a los comentarios periodisticos que han circulado en distin-
tos medios de comunicacién y que muchas veces han sido en-
viados por amigos y colegas desde distintos lugares del pais—.
Por ultimo, continuidad/discontinuidad de sus vinculaciones y
por tanto de sus gestiones para y por el campo cultural en el
que se mueve —las presentaciones realizadas por sus pares y pa-
ra sus pares, las invitaciones o notas que dan cuenta de su rol
como gestora de eventos, antologfas, etc.—
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Ubicar estos deslindes en el movimiento semibético que se da
entre continuo y discontinuo nos lleva a confirmar el vaivén
que sefialaramos entre los intervalos, sus derivas genéricas y las
posiciones que delimita. Ademas, refuerza la condicién dinami-
ca del archivo que se desplaza gradualmente desde la primera
persona —su produccién critica y parte de la auto-bio-grafia— a
las voces repetidas, persistentes, de los lectores/intérpretes —los
terceros— en un deslizamiento circular que sitia la mirada sobre
la propia voz, la propia escritura, para volver insistentemente a
ella.

Las Cartas y correos electronicos con los que hemos podido re-
unirnos —veinticinco hasta el momento— se encontraban en su
mayoria compilados en dos carpetas rotuladas Opiniones criticas
sobre mis libros 'y Opiniones sobre libros de OZ. En una primera con-
jetura podemos atribuir la constitucion de ambas carpetas a pat-
tir del perfil y la trayectoria de los remitentes, quienes alternan
entre intelectuales y artistas de distintos puntos de la Argentina
—con diferentes inscripciones y pertenencias institucionales— y
amigos o familiares de la escritora. La primera de estas carpetas
nos da una pista al distinguir el caracter “critico” de estas “opi-
niones”; si bien no hemos realizado aun un rastreo detenido de
todos los nombres que aparecen en ella, el tono y el criterio
asumido en los comentarios nos enfrenta a un lector especiali-
zado o al menos avezado, que trasciende a la cercania del vincu-
lo que los une —por el tono podemos aseverar que la mayoria
son conocidos de Zamboni— y se concentra en aspectos forma-
les y de estilo.

A través de la lectura de las cartas hemos podido conocer una
operacion reiterada ante la edicion de cada nuevo libro: el envio
personal por parte de la escritora —probablemente con el pedido
de una lectura detenida y certera— a sus conocidos y allegados,
sean estos lectores especializados, criticos literarios, escritores,
amigos o familiares. Esta constante, sumada a las conversacio-
nes sostenidas con Olga Zamboni, nos permite afirmar que una
vez publicado el libro, su atencién y sus expectativas estaban
puestas en la circulacién y recepcién por parte de los lectores, a
quienes siempre solicitaba un comentario critico que valorara
los distintos aspectos de la obra en cuestion.
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\izrié,trico‘ Y va veremos. Vuelvo a tu libro v lamento tanto o haber
\&;crito una critica en el momento o haberte escrito la carta.

elvo vy todas las ideas se me dispersaron. Sin embargo encuentro
lo que me gusté v 1lo que no me gustd tanto. Y te diré que 1o que me
gustd es mucho méas. En principio siento que hay otra escritora que
no es5 la de Tintacuentos. Hay una linea de ese libro que contimia.

tal vez en un cuento como Gervasio que esta rerfectamente escrito

Pero que no es lo gue méds me interesa. quizd porque es ma

w

anecdotico v més efectivo. Me interesan v mucho dos cosas Vv son las

dque predominan en el libro por las dque me saco el sombrero v te
digo lisa v llanamente que tenés que insistir en los relatos poraue

80s narradora. La verdad es que m

[0

rone feliz gue me guste v por
Vos. porque es un buen trabajo. Por un lado los dos Gltimos relatos

me encantaron. voy a trabajarlos en el taller. Tienen un clima de

)

sugerencia que me fasciné. Yo estoy interesada en trabajar con el

(..)

En el libro hay muchos cambios de punto de vista, muchas voces

logrds aun mejor aue en Tintacuentos esa rlasticidad vy esos
ambientes bien retratados. Me gustan "Tragar el sapo", "La pieza"

Una golondrina..." Manejids el ritmo muy bien en "Matar el tiempo"

508 narradora v buena.

(Fragmentos de una carta de Irma Verolin3! sobre Veinte cuentos en busca de
un paraguas. 28/07/1998)

Este fragmento, al igual que muchos otros que se compilan en
este intervalo, representan las voces reconocidas en el campo
intelectual nacional. Sin embargo, también nos encontramos
con un amplio nimero de cartas enviadas por lectores de perfi-
les diversos a partir de los cuales es posible extender la recom-
posiciéon polifénica de su trabajo de escritora. Olga Zamboni,
guarda todas estas voces sin distinciéon y es probable que sobre

31 Escritora de extensa trayectoria, nacida en Buenos Aites (1953). Su tatea ha sido reconocida con los
premios Emecé, Fondo Nacional de la Artes y fue finalista de los premios Planeta Argentina de Novela,
Fortabat y La Nacién.
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estas palabras haya montado y desmontado, una y otra vez, la
edificacion de su proyecto estético; proyecto que ha estado en
movimiento hasta los Gltimos meses de su existencia e incluye la
manifestacién expresa de al menos una edicién post-mortem.3?

Un aspecto al que también queremos referirnos brevemente en
este apartado tiene que ver con ciertos procesos de traduccion
que hemos observado y que se vinculan al devenir discursivo —
en el sentido de deriva pero también de mutacién— de algunos
de estos fragmentos epistolares; fragmentos que pasan de la car-
ta al comentario o resefla critica y que en algunos casos circulan
mediaticamente y en otros se convierten en discursos para ser
leidos en una presentacion o evento publico. Hemos observado
que esto responderfa en ciertas oportunidades a la seleccién o
recorte de un fragmento especifico por parte de Zamboni y en
otras se corresponderia con un pedido de ampliacién puntual de
alguna idea que a la escritora le interesa destacar en simultanei-
dad con su lector.

LQue
estalla en los relatos de Olga Zamboni? Estallan viejos conceptos
de una literatura anecdética, referencial para construir un mundo
con leyes propias, un registro cargado de sutilezas, de guibios, de

sugerencias. en el que el recorrido iniciado con su libro anterior

3 La autora expres6 en reiteradas oportunidades la existencia unas Mewworias intimas que espera sean
publicadas una vez que ella ya no esté. Ademds, en nuestro ultimo encuentro manifiesté el deseo de

revisar dos libros que estarfan en condiciones de ser publicados.
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"Tintacuentos” en el que la pintura de ambientes fue su acierto més
destacado, se profundiza v alcanza la belleza formal sostenida por
el silencio necesario de los relatos escritos en el Sahara. Para
reforzar esta puesta en escena de escritura-vida, Olga Zamboni
dedica cada uno de estos cuentos a personas conocidas, familiares,
amigos, otros escritores, integrantes del taller gue ella coordina,
tal vez tanto como para demostrar y desmentir al mismo tiempo que
la litertura es 1lo que es: ese lugar gue habitamos aunque se nos
presente siempre inaccesible.

(“Entre la escritura y la vida”, por Irma Verolin, fragmento.

Resefia de Veinte cuentos en busca de un paraguas’3)

Nos interesa esta operacion para destacar dos cosas: por
un lado, un aspecto mas de la relacion inescindible entre lectura
y escritura como modo y forma de produccién; por otro, la es-
pecial atencién puesta a la observaciéon minuciosa y detallada de
su trabajo literario, la escucha atenta a todo aquello que le per-
mita seguir desarrollando y consolidando un “estilo”, y la vo-
luntad de compartir y hacer publicos los matices de estos inter-
cambios en tanto invitacién a la lectura en distintas claves.

Por ultimo, s6lo queda decir que a través de las cartas ac-
cedemos también a las concertaciones y acuerdos para la pre-
sentacion de libros propios y ajenos, para la asistencia a Even-
tos culturales o Jornadas, o para las presentaciones conjuntas
con escritores de otras provincias del pais en Congresos o Fe-
rias de libros. En este sentido, estas cartas dan cuenta de las re-
laciones, encuentros y reuniones entre espacios distintos y po-
nen en escena el caracter movil de esta figura y la extensién del
campo de accion en el que se mueve y circula.

En cierta forma, hemos avanzado ya sobre las demas deri-
vas de este intervalo, es decir la que contiene los Comentarios y
notas periodisticas 'y también las Presentaciones y discursos. Si bien en

33 Aqui es posible observar como algunos de los pasajes de la carta citada en la pagina anterior reapare-
cen transformados y resignificados bajo el formato de la resefia. Es interesante destacar que, en el cuer-
po de la carta, Verolin decfa: “Te escribi una critica medio como me salid, por si te gusta y querés man-
datla a algin lado”. Al pie de pagina, y en letra manuscrita, agregaba: “Disculpa los errores del apuro. Si
la critica te interesa y querés publicarla corregile lo que sea” (Ver “Carta de Irma” en Intervalo testimo-
nial-Cartas). Pese a estas advertencias, el texto “Entre la escritura y la vida” responde a una reelabora-
cién posterior por parte de la misma Verolin.
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el primer caso se trata de un gran conjunto de textos —30 en to-
tal por el momento—, todos comparten una misma intencionali-
dad: dar a conocer los libros y el proyecto estético de Olga
Z.amboni introduciéndonos en una lectura alternativa de la obra
que presentan.

En general, la mayorfa de los textos aqui reunidos se corres-
ponden con el género resefla y mantienen el tono del ultimo
fragmento presentado: se trata de una extensa variedad de lectu-
ras criticas que involucran el comentario sobre el saber hacer li-
terario de la escritora en tanto autora de este territorio y pre-
sentan una lectura panoramica que en algunos casos se desplaza
de lo formal al contenido, mientras que en otros avanza un po-
co mas y se plantea un analisis discursivo que focaliza en la
construccién simbolica e ideolégica. Nuevamente, el tenor de
estas lecturas varfa junto con el perfil de quien lee y asi nos ubi-
ca entre periodistas, criticos especializados y escritores de la
provincia y el pafs.

Con respecto a la deriva genérica que reune las Presentaciones y
discursos, cabe sefialar que hasta el momento hemos podido dis-
tinguir con precisiéon solamente tres. Dos de ellas corresponden
a la presentaciéon conjunta de Mitominas y Poemas con bichos, de la
escritora santafesina Patricia Severin. Los autores son Osvaldo
Valli3* y Osvaldo Mazal®, y hemos podido relacionarlos por la
fecha y algunas marcas discursivas que nos enfrentan a textos
escritos para ser leidos. Dicha presentacién fue realizada el 18
de julio de 2003 en Posadas, con posterioridad a la realizada en
la ciudad de Reconquista el 13 de junio de ese mismo afio.

Por ultimo, nos encontramos con una cuarta carpeta —
Programas, folletos, afiches— que por el momento alberga una serie
de escritos que responden al orden de la gestién cultural, ya que
van desde la invitacién institucional a participar o formar parte
de un evento literario o cultural, hasta el informe de distribu-
cién editorial y circulacion de los libros publicados. Incluimos

34 Osvaldo Raul Valli es Licenciado y Profesor en Letras nacido en la ciudad de Santa Fe. Durante mu-
chos afios se desempend como docente de las catedras de Literatura Argentina y Latinoamericana en
los niveles terciario y universitario (Universidad Catdlica de Santa Fe). Escritor, ensayista y critico litera-
rio, ha participado en congresos y dicté conferencias en distintas universidades y centros culturales del
pais. Fue Subsecretario de Cultura de la provincia de Santa Fe.

35 Escritor y ensayista misionero. Profesor titular de Teorfa y Metodologia del Discurso Literatio de la
FHyCS, de la Universidad Nacional de Misiones. Premio novela del Fondo Nacional de las Artes 2015.
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también allf algunas brevisimas resefias aparecidas en revistas o
diarios de otras provincias del pais; las mismas no presentan
ningun abordaje critico de la obra por ello son reunidas aqui.

Como hemos podido apreciar a lo largo de estas paginas, la en-
trada que cada uno de estos intervalos habilita nos permite bu-
cear en el inmenso desarrollo escritural de Olga Zamboni y nos
enfrenta a un universo discursivo extenso y complejo, tanto en
lo genérico como en lo tematico o tépico. Ahora bien, antes de
dar un cierre a este apartado debemos decir que en la reorgani-
zacion del archivo personal de la escritora hemos configurado otras
dos lineas de fuga en las que no nos detendremos en esta opot-
tunidad, pero que si estan incluidas en el Archivo Olga Zamboni
que estamos presentando. Se trata de un cuarto Intervalo discursi-
vo y una Carpeta de archivo que reunen, respectivamente, la Génesis
poética y ficcional y 1o que hemos denominado Pdginas de la memoria
literaria y cultural misionera.

En el primer caso partimos de la compilacién realizada por
Zamboni y denominada Copias de poemas de Olga, que agrupa ma-
yormente versiones tapuscritas de poemas publicados y algunos
manuscritos inéditos. A ella hemos sumado distintas versiones
que han circulado en revistas y publicaciones periédicas asi co-
mo algunos borradores de relatos o cuentos hallados entre sus
papeles. Por otra parte, en el caso de las Pdginas de la memoria li-
teraria y cultural misionera, se trata de la coleccién de recortes y
articulos conservados por la escritora pero que competen a
otras figuras del campo cultural en el que ella se moviliza y que
recomponen un relato mayor: el relato de un estado de sociedad
y de los discursos sociales que la atraviesan pero que también la
fundan.

El archivo por-venir (o de lo mucho que queda por hacer)

Al arribar a este punto, nuestra mente evoca una vez mas aque-
lla bellisima imagen benjamineana que sostiene que Zoda pasion
linda con el caos. Un poco asi es como nos sentimos al comienzo
de estas paginas y como seguimos sintiéndonos cada vez que in-
tentamos definir algunos lineamientos mas precisos y acotados
para el trabajo que hemos comenzado.
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Pensar las posibilidades de organizaciéon del archivo frente al
cual nos encontramos implica, como hemos intentando mostrar
a lo largo este articulo, reflexionar en torno a una constelacion
tedrica que articula los complejos universos de la escritura, la li-
teratura, la critica y la produccién territorial e intercultural; si-
multaneamente, sitia nuestra mirada entre la escritura y la lec-
tura de una obra, lo que es decir entre la condensacién y de-
marcacion y la diseminacién o dispersion de la palabra. A pro-
posito de esto, y aunque nuestra intencién no esta puesta en la
exhaustividad ni en la minuciosidad del trabajo especificamente
genético, los procedimientos de esta propuesta tedrica y meto-
dolégica resultan complementarios pero también ineludibles al
momento de desplegar un abordaje interdiscursivo de la pro-
duccién autoral —literaria y critica— desde la perspectiva del Ban-
co del Escritor Misionero. En este sentido, retomamos en este pun-
to las palabras de FElida Lois cuando sefiala que “la escritura se
exhibe como un conjunto de procesos recursivos en los que la
escritura y lectura entablan un juego dialéctico sostenido que
rompe con la ilusién de una marcha unidireccional: “escritura”
resulta ser sinénimo de “reescritura”.” (Lois, s/f: 5)

Cuando iniciamos este trabajo, situabamos el archivo como un
espacio ya organizado que empezaba a ser revisado con la posi-
bilidad de redefinirse y recategorizarse; era para nosotros la
tendencia a un orden y a una organizacién posible de los mate-
riales paratextuales de la produccién autoral y se definfa rapi-
damente por su significado originario en el cual la nocién de
Arkhé, entendido como comienzo y como  mandato, coordinaba
dos principios un tanto polémicos: “el principio segun la natu-
raleza o la historia, alli donde las cosas comienzan —principio
fisico, histérico u ontolégico—, mas también el principio segun
la ley, alli donde los hombres y los dioses mandan, alli donde
se ejerce la autoridad, el orden social” (Derrida, 1994: 3. La ne-
grita es del autor).

Sin embargo, en el transcurso de este discurrir el sentido fue
cambiando y la concepcién de ese espacio como lugar estatico
del origen y por tanto del mandato se fue haciendo cada vez
mas amplio y pudo ser pensado en términos de reunién, colec-
cioén, consignacion; domiciliacidn que marca el pasaje de lo publi-
co a lo privado; lugar de la posesion pero también de la cesidn,
donde lo intimo se hace publico y sale hacia afuera y donde lo
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que se conserva es, precisamente, lo que se modifica y lo que se
comparte. En este sentido, y siempre con la atencidén puesta a
las condiciones particulares de conservacion, volvieron otra vez
las palabras de Derrida cuando define al archivo “como impre-
sion, escritura, proétesis o técnica hipomnémica en general” que
desde su estructura sefiala “la estructura del contenido archiva-
ble en su surgir mismo y en su relacién con el porvenir” (De-
rrida, 1994: 11. La negrita es del autor).

Es esto, precisamente, lo que estamos intentado mostrar a
lo largo de este discurrir: el trabajo de indagacién y recopilacién
iniciado junto a esta autora territorial, el rastro que ese inter-
cambio fue des/cubriendo y por tanto las derivas que el didlogo
fue sefialando y de las que nos hemos empezado a apropiar.
Desde aqui nos interesa también seguir reflexionando a futuro:
en torno a ese lugar que se descubre, que hemos comenzado a
revisitar y que llamativamente coincide con la casa, el domicilio
de Olga Zamboni, donde nos hemos encontrado con una in-
mensa biblioteca y una cantidad atun incierta de carpetas y fo-
lios, y donde también hay un baul, un cofre —arca— que ha res-
guardado, para ella y para nosotros (Cfr. Derrida, 1994: 14), un
relato que iremos recomponiendo en funciéon de lo que fue pero
también de lo que vendra.

Por ello, en una recapitulacién que instaura una pausa para
nuestra discusién, sostenemos que reflexionar en términos de
archivo por-venir nos ubica en una posiciéon dialégica e interdis-
cursiva que acompafia nuestra concepcién como investigadores
—la de entender nuestra labor como una voz mas en la conversa-
¢cion incesante— pero que ademas nos situa ante la posibilidad de
configurar un espacio mdvi/ cuya forma se ira componiendo y
recomponiendo en la medida que los encuentros continden y
que los recovecos de esa biblioteca —en su doble sentido mate-
rial y simbolico— sigan de(s)velandose.3¢

3 Como dijimos al comienzo de este articulo, Olga Zamboni fallecié en enero de 2016. Sin embargo,
ante el impulso de repensar el encuentro en términos de incursién sostenemos su cardcter continuo
dado que releer la obra de un escritor es siempre volver a encontrarse con él.

El archivo personal de la escritora ha quedado —por decisiéon manifiesta de la autora y de la familia— bajo la
responsabilidad de este equipo de investigacion territorial, de manera que la continuidad de este trabajo
queda asegurada y comprometida.
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