Del Gizzo, “El canon frente al archivo...” CHUY Revista de estudios literarios latinoamericanos

.D Por un contra-archivo latinoamericano.
OSSIER Imdgenes de Ia disidencia en América Latina

EL CANON FRENTE AL ARCHIVO.
AVATARES METODOLOGICOS DE UNA
RELACION COMPLEMENTARIA

CANON FACES ARCHIVE. METHODOLOGICAL FACTS OF A
COMPLEMENTARY RELATIONSHIP

Luciana Del Gizzo

Instituto de Literatura Hispanoamericana - Universidad de Buenos Aires

Doctora en Literatura (UBA), donde se desempena como investigadora del Instituto de Literatura Hispanoa-
mericana y docente de la materia Problemas de Literatura Latinoamericana. Fue becaria doctoral y posdocto-
ral del CONICET y docente anxiliar de la citedra de Literatura Enropea del Siglo XIX (UBA).

Es antora del libro Volver a la vanguardia. El invencionismo y su deriva en el movimiento poesia
buenos aires (Madrid-Buenos Aires, Almvion-En Danza, 2017) y, junto con Facundo Ruiz, compild

la Antologia tematica de la poesia argentina (Buenos Aires, EUFyYL, 2017).

Cotreo electrénico: violetaO7(@gmail.com

Numero 5 / diciembre 2018 / pp. 45-69 45 ISSN 2422-5932


mailto:violeta07@gmail.com

Del Gizzo, “El canon frente al archivo...” CHUY Revista de estudios literarios latinoamericanos

RESUMEN

L RAS CLAVE ¢Qué ocurre cuando se saca a la lnz un corpus documental silenciado o poco valorado hasta

el momento? A partir de los casos de la relectura y la revalorizacion de los documentos de

los grupos invencionista y surrealista argentinos, este trabajo reflexiona acerca de la potencia

del archivo para propiciar una permanentemente no definitiva historia de la literatura argen-
Arehivo tina y latinoamericana: qué nuevos problemas abre, de qué modo puede manipularse para
desestabilizar el canon que construye una historiografia de la literatura de sentidos fijos, cual
es su potencia para romper desde su ambicion de totalidad los conceptos de la continnidad
Historia historica, entre otras cuestiones. Leer desde el archivo puede ser un nuevo barajar de docu-
mentos, una lectura desde abajo, con las jerarguias aplanadas, que permita no solo recons-
trutr genealogias, formaciones y lecturas, sino fundamentalmente desarmar los sentidos fijos
mediante la sinobjetable? antoridad de lo que proviene del pasado.

Canon

1 steratura

ABSTRACT

PALABRAS CLAVE What does it happen when a documental corpus that has been set aside is brought to light?

Given the experience of retrieving Argentinean inventionism and surrealism documents, this
paper reflects on the power of archive to contribute to a permanent non definitive history of
. Argentinean and Latin-American literature. What new problems does archive open? How
Archive can it be handled to destabilize the canon fixed by Literature historiography? What is its
Canon potential to break the notions of the historic continuity? These are some of the questions that
guide this analysis. Reading from the archive can be a new way to shuffle documents, a
reading from downward, flattening hierarchies, that allow not only to reconstruct genealogies,
Literature Jformations and readings, but basically to disassemble fixed senses through the certain (?)
anthority of things that comes from past.

History
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Tres escenas de un mismo problema

Escena 1. La profesora titular de la catedra de Literatura Argen-
tina del siglo XIX de la carrera de Letras de la Universidad de
Buenos Aires cierra la puerta del aula mostrando cierta ofusca-
ciéon. Inmediatamente recrimina a sus alumnos del afio lectivo
1999, porque llegaron a sus oidos las quejas causadas por la
obligatoriedad de leer novelas “malas” como La Bo/sa (1898) de
Julian Martel y Quilito (1891) de Carlos Marfa Ocantos, en un
programa centrado en el ¢rack bursatil de 1890. Los fundamen-
tos de su enojo se basan en que, como criticos, investigadores o
docentes, debemos ser capaces de leer obras buenas y malas,
porque la literatura esta compuesta de una multiplicidad de
producciones, cuyo valor estético es menos importante que su
participacion en el conjunto de textos que conforman la litera-
tura de una época.

Escena 2. En una entrevista de admision al doctorado de
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires, un reconocido y muy prestigioso profesor se pregunta si
la larga duracién de la revista poesia buenos aires (1950-1960) y el
hecho de haber sido el ambito de iniciacién de poetas como
Francisco Urondo o Alejandra Pizarnik son motivos suficientes
para estudiar la publicacién en profundidad y dedicarle una tesis
doctoral. A diferencia del entusiasmo de sus colegas frente al
objeto inexplorado, este profesor se interroga si el hecho de
que en el afio 2009 fuera una revista practicamente olvidada y
poco referida no obedece a las transformaciones historicas y a
la operacion de tamiz que ejecuta el tiempo en la apreciacién de
lo literario.

La tercera escena ofrece como un /Joop las innumerables
instancias —congresos, reuniones, conversaciones informales,
articulos académicos, escritos de divulgacion, etc.— en que ex-
pliqué qué fue el invencionismo, quiénes fueron sus adeptos y
cudl fue el alcance de su transformacién. El cuadro se corona
con una tesis doctoral dedicada por completo a justificar el ca-
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racter vanguardista del movimiento ignoto y de la revista poesia
buenos aires, asi como la relevancia de dar cuenta de grupos, gus-
tos y operaciones criticas que ocuparon en cierto momento el
centro del panorama literario y que, aunque hayan perdido vi-
gencia, informan sobre el derrotero de las concepciones que lle-
garon a la actualidad. La transformacién de esa tesis en ensayo y
su publicaciéon en Argentina y Espana cierra el ciclo que preten-
de contribuir con nuevos interrogantes a la historia de la litera-
tura argentina.

En apariencia, las tres situaciones se centran en el proble-
ma del canon, de sus inclusiones, sus exclusiones, sus motivos,
sus operaciones, y el modo en que la universidad lo avala o par-
ticipa en su confeccién. Sin embargo, también sefiala, por omi-
sién, una persistencia. Es el archivo, entendido como el conjun-
to de documentos preservados por una sociedad (libros, revis-
tas, correspondencia, documentos, objetos personales, etc.),
nunca considerado en los casos presentados, el que desafia me-
diante su presencia latente el conjunto cerrado de obras y poéti-
cas que forman la literatura argentina.! Aleida Assmann (2008)
ha advertido el funcionamiento opuesto y complementario del
canon y el archivo en la memoria cultural:

El canon representa la memoria activa de una sociedad que de-
fine y sostiene la identidad cultural de un grupo. Es altamente
selectiva y, como ha sefialado Harold Bloom, se basa en el
principio de exclusién. La funcién del archivo, la memoria de
referencia de una sociedad, es la de contrarrestar el impulso
necesariamente reductivo y restrictivo de la memoria. Este crea
una meta-memoria, una memoria de segundo plano que preser-
va lo que ha sido olvidado. El archivo es una suerte de “oficina
de objetos perdidos” para lo que ya no necesita ser comprendi-

! La nocién de “archivo” ha tenido en las dltimas décadas interesantes y amplios aportes desde diferen-
tes enfoques tedricos. Estas perspectivas han propuesto distintas definiciones que van desde las mas
literales que se refieren al acervo material de documentos y su manipulacion historica y de la memoria
(Agamben, 2000; Assman, 2008; Farge, 1991; Peiré Graner, 2001) hasta las metaforas del archivo como
inconsciente (Derrida, 1997) desde un punto de vista psicoanalitico o como el sistema que avala la apa-
ricién de los enunciados en acontecimientos particulares (Foucault, 2002), pasando por concepciones
especificas como la que maneja Hal Foster (2016) de “arte de archivo”, que se refiere a las obras que
elaboran elementos del archivo histérico o personal, o bien que construyen un archivo de una experien-
cia reciente, como un modo de reconfigurar el pasado y a la vez operar sobre el olvido que lo amenaza,
haciendo presente la informacion histérica. La nociéon de base en este articulo estd mas cercana a la
primera, aunque como se verd, las otras dos pueden funcionar figuradamente para pensar el proceder
de una sociedad con respecto al registro de su pasado o el papel del historiador.
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do, por lo menos de manera inmediata (Assmann, 2008: 1006;
traduccién propia).

Desde esta perspectiva, el canon es la memoria que mantiene
presente el pasado, en la medida que preserva aquellos elemen-
tos culturales que estan destinados a delinear una identidad que
trascienda el presente y se dirija a la posteridad. Ademas, la ca-
nonizacién implica una santificacién, un encumbramiento que
coloca su valor por encima de la masa indeterminada del pasa-
do. El archivo histérico, a medio camino entre la memoria acti-
va del canon y el olvido, es una memoria pasiva que conserva la
informacién del pasado que ha perdido una utilidad inmediata
en el presente. Es una instancia intermedia entre el olvidar y el
recordar, y sus materiales permanecen conservados a la espera
de ser recuperados (Assmann, 2008) o reinterpretados, porque
la memoria no es una acumulacién de informacién, sino la ca-

pacidad de darle sentido (Zylberman, 2013).

La permanencia del archivo, dada por la funcién de pre-
servacion (Peird Graner, 2001), constituye una amenaza implici-
ta para la estabilidad canodnica y especificamente para la conti-
nuidad de la historia literaria, dado que cualquier documento es
pasible de ser descubierto o redescubierto para alterar la orga-
nizacion y la lectura de los textos que lo conforman. Mas alla de
la pertenencia de Martel, el movimiento poesia buenos aires o el
invencionismo al conjunto que conforma la literatura argentina,
o de su descarte frente a las obras centrales, la permanencia de
sus documentos es la que habilita la constante posibilidad de su
lectura, una presencia silenciosa que tiene la potencia de deses-
tabilizar o modificar la lectura del conjunto.?

A su vez, si el presente selecciona el pasado que lo legi-

tima, la economia de los archivos de la literatura y el arte, es
decir, el agrupamiento de documentos, las revalorizaciones, los

2 Algo asi parece sugerir Alexandra Ortiz Wallner cuando, al analizar “la notable apertura de un signifi-
cativo numero de figuras letradas latinoamericanas a lo largo de las primeras décadas del siglo XX hacia
Oriente”, propone “declinar en plural el orientalismo latinoamericano en sus diversas vertientes y mani-
festaciones para iniciar la tarea de componer una historia intelectual, cultural y literaria Sur/South y
relativizar asf la centralidad que el archivo hegeménico y monolitico del Oriente (de herencia decimo-
nénica ilustrada y europeo-occidental)”. Abordar la importaciéon de la cultura de Oriente como una
pluralidad plantea para la autora “la necesidad de ampliar y ajustar nociones como las de ciudad letrada,
canon y archivo” (2018: 100). Aunque no propone la tensién complementaria entre ambas nociones
que se pone en foco aqui, su experiencia de investigacion parece colocarla frente a la misma cuestion.
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olvidos y los silenciamientos, ha estado hasta ahora signada por
los vaivenes del canon. En la actualidad, existe una tendencia
creciente a posibilitar el acceso amplio a archivos, incluso a tra-
vés de la web. Tal es el caso de la libre disponibilidad a una can-
tidad creciente de revistas culturales de Uruguay y de archivos
de escritores en el proyecto Anaforas
(http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/) de la Facultad de Informa-
ciéon y Comunicacién de la Universidad de la Repuablica. Un ca-
so similar es el Archivo Histérico de Revistas Argentinas
(http://www.ahira.com.ar/), otrganizado de manera indepen-
diente por un grupo de investigadores dirigido por la Dra. Syl-
via Saitta.

La catalogaciéon y la disponibilidad de fuentes primarias
relacionadas con el arte latinoamericano del International Cen-
ter for the Arts of the Americas
(http://icaadocs.mfah.org/icaadocs/) es otro archivo abierto y
en linea de suma importancia. En este mismo elenco debe co-
locarse el esfuerzo que ha realizado la Biblioteca Nacional de
Argentina por las ediciones facsimilares de revistas culturales
emblematicas
(https://www.bn.gov.ar/micrositios/libros/facsimilares), la ini-
ciativa de organizacion y estudio de la cultura de izquierda lati-
noamericana del Cedinci (http://cedinci.org/) y el reciente at-
chivo del Instituto de Investigacién de Arte y Cultura de la Un-
tref (http://archivoiiac.untref.edu.ar/).

La mayor accesibilidad al archivo que se dispone hoy,
tanto por instituciones mas organizadas y abiertas al publico
(Peir6 Graner, 2001), como por la creciente abundancia de do-
cumentos de acceso libre en la web, permite a los investigadores
no solo una aproximacién franqueada a una mayor cantidad de
recursos, sino también una mayor conciencia de la multiplicidad
y la proliferacion de documentos. Es posible que la autocon-
ciencia histérica de la modernidad alcanzada durante el siglo
XIX, junto con la consecuente aceptaciéon de la fugacidad del
presente y del necesario olvido, haya sido la causa de la avidez
por registrar y preservar el pasado apenas acontecido, asi como
del avance tecnolégico para lograrlo.

La multiplicacién del archivo y las mejoras en su estruc-
tura y acceso han sido notorias desde entonces. En esa expan-
sion horizontal, el trabajo del investigador consiste en gran pat-
te en seleccionar, organizar y dar sentido, estableciendo un cor-
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pus documental que avale una historia especifica entre otras.
Pero también es quien tiene la potestad de transitar las reticulas
del archivo, las zonas olvidadas y reprimidas, y posicionarse en
otra zona para leer desde una perspectiva renovada. Por lo tan-
to, canon y archivo establecen una codependencia productiva,
siempre disponible para justificar las modificaciones de lo lite-
rario en cada presente: mientras el segundo propone una multi-
plicidad mas o menos organizada, pero horizontal y proliferan-
te, el segundo establece recortes y jerarquias.

Ahora bien, ¢qué ocurre cuando se saca a la luz un cor-
pus documental silenciado o poco valorado hasta el momento?
A partir de los casos de la relectura y la revalorizacién de los
documentos de los grupos invencionista y surrealista argenti-
nos, este trabajo pretende reflexionar acerca de la potencia del
archivo para propiciar una permanentemente no definitiva his-
toria de la literatura latinoamericana: qué nuevos problemas
abre, de qué modo puede manipularse para desestabilizar una
historiografia de la literatura de sentidos fijos, cual es su poten-
cia para romper desde su ambicién de totalidad los conceptos
de la continuidad histérica (Foucault, 2002), entre otras cues-
tiones. Leer desde el archivo puede ser un nuevo barajar de do-
cumentos, una lectura desde abajo, con las jerarquias aplanadas,
que permita no solo reconstruir genealogias, formaciones y lec-
turas, sino fundamentalmente desarmar los sentidos fijos me-
diante la sinobjetable? autoridad de lo que proviene del pasado.

Volver a contarlo o la genealogia de una investigacion

Una inicial indagacion sobre la revista poesia buenos aires (1950-
1960), la publicacién dirigida por Raul Gustavo Aguirre que al-
bergaba los poemas que escribian y lefan Edgar Bayley, Mario
Trejo, Alberto Vanasco, Rodolfo Alonso, Francisco Urondo,
Miguel Brasco, Nicolas Espiro, Wolf Roitman, entre otros, muy
pronto presenté la necesidad de averiguar sobre la poética que
la precedia. En un breve texto del numero 1 titulado “Invencio-
nismo” y firmado por Bayley, el movimiento se presentaba co-
mo una intencion timida y transitoria:

En este lenguaje, la palabra entra en relaciones que, en vez de
reducir o encerrar su poder poético, como en el discurso 16gi-
co, tienden a liberarlo, dotindolo de una conciencia nueva, in-
ventiva. Es en este acto de liberacién ordenadora de la energia
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emocional de las palabras, donde parece residir la operacién
poética. Y es porque algunos de nosotros hemos trabajado a
veces dentro de esta conciencia, que se ha adoptado para de-
signarla, sin insistir demasiado en ello y a titulo provisorio, la
palabra invencionismo (Bayley, 1950: 2).

El sesgo dubitativo, sin férmulas ni imperativos, ponia en duda
el caracter dogmatico de lo que se presentaba como un ismo.
Sin embargo, el hecho de que se planteara en el nimero 1 de la
revista como una tendencia ya practicada solicitaba su investi-
gacién. Para eso, fue preciso rescatar del archivo y armar la
constelacién de revistas y publicaciones donde se habia plasma-
do la experiencia: Arturo (1944); Cuadernos Invencion (1945); Bole-
tin de la Asociacion de Arte Concreto-Invencion (19406); Contempordnea
(1948-1950, 1956-1957); Conjugacién de Buenos Aires (1948); poesia
buenos aires (1950-1960); Primera reunion de arte contempordineo en

Santa Fe (1957).

Algunas formaban parte del registro de la historia del arte
argentino; otras fueron incorporadas para delimitar el derrotero
de la poética luego de independizarse de la plastica.? Finalmen-
te, se incluyeron revistas de arte y literatura, editadas indepen-
dientemente también por grupos, cuya produccién se encuentra
en dialogo con la poesia invencionista. Entre las surrealistas, C7-
clo (1948-1949), A Partir de Cero (1952-1953; 1950), Letra y Linea
(1953-1954); las neorromanticas, Huella (1941), Verde Memoria
(1942-1944) y Disco (1945-1947); las alineadas en el peronismo,
Sexto Continente (1949-1950) y Mundo Peronista, y los nameros de
Sur de esa época.

La conformacién de este archivo permitié determinar que
esta vanguardia poco publicitada se origin6 en los afilos cuarenta

3 El invencionismo surgi6 ligado desde sus inicios al arte concreto, como parte de una vanguardia inter-
disciplinaria. El primer planteo conceptual apareci6 en la revista Arfuro (1944), hito de comienzo del
arte abstracto en Argentina. L.a experimentacion interdisciplinaria continué durante los primeros aflos,
pero pronto plastica y poesfa siguieron por caminos separados, cuando la elaboracién conceptual del
concretismo requiriera de una funcion social y advirtiera una relacién mas productiva con las artes pro-
yectuales que con la poesia, sospechada de idealismo para su estética racional. Para ampliar, véase Del
Gizzo, Luciana (2018). “Bajo el signo de Kandinsky. Sobre el devenir puro de las poéticas de los her-
manos Maldonado Bayley”. La Palabra, n® 32, disponible:
https://revistas.uptc.edu.co/revistas/index.php/la_palabra; (2017a) “Irish Temper. Acerca de la relacién
artistica y personal de los hermanos Maldonado Bayley”. Landa, vol. 5, n° 2, disponible:
https://repositorio.ufsc.br/handle/123456789 /177430; (2017b) Volver a la vanguardia. El invencionismo y
su deriva en el movimiento poesia buenos aires (1944-1963). Madrid-Buenos Aires: Aluvién-En Danza.
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y su dogma, momentaneo desde un principio, fue pergefiado
por el poeta Edgar Bayley en su juventud. Ligada al arte concre-
to desde el inicio, cuyo grupo lideraba su hermano Tomas Mal-
donado, el primer planteo aparecié en la revista Arturo (1944),
hito de comienzo del arte abstracto en Argentina, que nucleaba
a un conjunto de artistas que luego conformarfan el movimiento
Madi y la Asociaciéon Arte Concreto-Invencién: Carmelo Arden
Quin, Gyula Kosice, Rod Rothfuss, entre los primeros; Alfredo
Hlito, Enio Iommi, Lidy Prati y los hermanos Maldonado Bay-
ley, entre los udltimos. Tanto en poesia como en plastica, se
oponian al automatismo y se colocaban en la linea de la abstrac-
ciéon geométrica, con antecedentes como el neoplasticismo, el
constructivismo y el suprematismo.

Igual que esos movimientos, el invencionismo reivindica-
ba la actividad racional como ordenadora del espiritu para la
produccién de objetos poéticos no representativos y autdno-
mos, que incidieran la realidad por efecto de un dislocamiento
deliberado y por su universalismo, producto de la falta de senti-
do. Romper con la representaciéon implicaba que el arte interac-
tuara de manera directa con lo real, sin la falsa mediacién de la
mimesis, como la juzgaban. Si la plastica acudia a la geometria
como la estructura basica de la bidimensionalidad —es decir,
aquello que la pintura era en su aspecto mas puro—, la poesia iba
contra el plano de la lengua que tenia la capacidad de reflejar la
realidad, la semiosis, para trabajar y poner en evidencia su es-
tructura gramatical y fénica.

El objetivo era instar al arte a asumir un caracter pura-
mente objetivo y no simbélico, es decir, de cosa en si’, que solo
es signo de si misma, invalidando toda transcendencia —hacia
afuera del texto— y toda hermenéutica —hacia adentro—. Esta
apuesta por la supremacia de la forma no implicaba la busqueda
de una novedad vacia o la repeticién a destiempo de experien-
cias vanguardistas anteriores; se trataba de una renuncia a los
sentidos dados, de la desercién a manifestar un estado de cosas
y del proposito de prescindir de la semejanza como modo de re-
lacion del arte con la vida. Es que el lenguaje poético vigente en
el momento de su irrupcion, caducada la vanguardia de los afios
veinte, habia vuelto al verso medido, las palabras engoladas, las
metaforas tradicionales e incluia frecuentes referencias a la mi-
tologia antigua. Era una poesia que no manifestaba las trans-
formaciones de la época.
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Mas aun, el lenguaje vigente fallaba en significar, de
acuerdo con las quejas de Cortazar, Wilcock y muchos otros, y
tampoco encontraba la via para reinventarse.* Fue preciso des-
armar su estructura, desmontar sus partes y volver a montarlo.
Esa fue la operacién que desarrollé el invencionismo y que
completaron los poetas de poesia buenos aires al devolver paulati-
namente la semiosis al poema. La descomposicién de la lengua
en sus partes habia servido para despojarla de lo accesorio, para
resistir los sentidos dominantes, pero también para comprobar
las limitaciones de la palabra sin funciéon. El experimento, lin-
guistico y personal en la relaciéon del grupo de poetas, habia
demostrado que la poesia tenia un cometido: el de reunir a los
individuos a través de una comunicacién mas genuina, a través
de palabras que cobraran un sentido fuera del “inventario”, da-
do por “el mismo tono en todos”. Esa comunién permitia reali-
zar la mayor utopia de la vanguardia, porque reunfa la praxis ar-
tistica con la praxis vital en los vinculos humanos.

La omisiéon de este movimiento en la historiografia mas
frecuente de la literatura argentina resulta llamativa dado que,?
mas alla de la calidad literaria de sus producciones, supuso la
recepcién y reelaboracién de la vanguardia rusa via la frontera
alemana de la Bauhaus y el arte concreto, asi como la primera
expresion de quiebre abrupto de la representacién. Los motivos
de la exclusiéon obedecen a esa tensién entre el canon y el archi-
vo, donde el primero se impuso: una historiografia que se cons-
truye a partir de la nociéon de autor, que soslaya la historia de la
poesia, que homologa y clausura el periodo vanguardista en los
mismos afios veinte en que se dieron los ismos europeos sin in-
dagar los motivos histéricos que favorecen su conformacién, en

4+ Cortazar expresa esta incomodidad con el lenguaje poético en una carta a Fredi Guthmann (2000); de
acuerdo con Prieto (2000), Wilcock le manifest6 a su amigo Antonio Requeni: “Me voy a Italia a escri-
bir en italiano, el castellano no da para mas” (2006: 313). Fuera de estos casos particulares, esta inco-
modidad que provocaba un lenguaje poético alejado del habla cotidiana y de las transformaciones socia-
les que se habian producido en los ultimos veinte afios era frecuente entre los poetas.

> La excepcion, en parte, es la monumental Historia critica de la literatura argentina, dirigida por Noé Jitrik,
que dedica en su volumen 7 un articulo sobte poesia buenos aires, aunque no se detiene suficientemente en
el invencionismo (Alonso, 2009). Otra salvedad hay que hacerla con la Breve bistoria de la literatura argenti-
na de Prieto (2006). Finalmente, el conocido ensayo Veinte asios de poesia argentina de Francisco Urondo
(2009), que analiza fundamentalmente el periodo de la revista poesia buenos aires (1950-1960), es mas una
toma de posicién con respecto a su participacion en la publicacién que una plena historizacién del pe-
riodo. Aunque en general se evalta el invencionismo de forma sesgada e incompleta, es preciso sefialar
que estas Iniciativas han contribuido enormemente a la visibilizacién y el rescate del movimiento.
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fin, que construye un canon jerarquizando poéticas por sobre la
base discursiva de la que surgen.

Ademas, el olvido ha sido favorecido por la misma fuga-
cidad que asumia el movimiento: apenas proclamado el mani-
fiesto en 1946 de la Asociacion Arte Concreto-Invencion, los
hermanos Maldonado Bayley comenzaron a mostrar sus dudas
sobre la eficacia de los dogmas para marcar un derrotero artisti-
co que debia transitar por la experimentacién y la busqueda de
la funcién del arte. De alli que Bayley denominara “conciencia”
al invencionismo y que subrayara su caracter provisorio en el
numero 1 de poesia buenos aires (1950). Es que la autoconciencia
histérica de estos movimientos los conducia a la aceptacion de
la propia caducidad: saber que la figuracién de lo poético se
transformaba con el tiempo los llevaba a admitir su transitorie-
dad, aunque también se reconocieran parte de un momento de
inflexién en el devenir del lenguaje poético.

La desestructuracion de los principios vanguardistas que
el mismo grupo hizo a lo largo de las paginas de poesia buenos ai-
res, la “deriva organica”, como la ha llamado Rodolfo Alonso
(2009), constituye en definitiva el momento agonistico o de di-
lucién (Poggioli, 1964). Se trata de un sacrificio agbnico, porque
aceptar la superacion y la sintesis de estos principios implica
asumir “en vida” el fin de la propia poética de ruptura en pos
de legar una mayor libertad:

Bontempelli [afirma] que “el espiritu mismo de los movimien-
tos de vanguardia es espiritu de autosacrificio y autoconsagra-
cién a los que nos seguiran” [...]. Pero en la ideologia de las
vanguardias mas recientes el sacrificio agénico es concebido
preferentemente en funcién del grupo colectivo de los hom-
bres que nacieron y crecieron en un mismo momento historico:
en otros términos, de la generaciéon de los jovenes (Poggioli,
1964: 78-79).

El propdsito de no institucionalizarse que tiene toda verdadera
vanguardia la lleva a ese sacrificio en favor de las generaciones
futuras. Para el invencionismo y su redefinicién en el movi-
miento poesfa buenos aires, implicaba salirse de los dogmas y
conceder la libertad poética, lo que abria la posibilidad de la di-
solucion de la concepcién compartida sobre la poesia que cohe-
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sionaba al grupo, algo que finalmente ocurrié en los albores de

la década de 1960.

La investigaciéon y la conformacién de este archivo per-
miti6 abrir preguntas sobre algunos supuestos de la historia lite-
raria argentina: si la escena poética en la que irrumpe esta van-
guardia es la de la generacion del cuarenta, cuyas caracteristicas
generales eran el verso medido, las metaforas tradicionales, un
lenguaje grandilocuente y, en ocasiones, las remisiones mitolo-
gicas, ¢las transformaciones de las vanguardias de afios veinte
habian sido realmente definitivas o bien fue necesaria una se-
gunda etapa vanguardista que afianzara el cambio en la praxis
poéticar® Si el grupo mostraba en los dltimos nimeros de la re-
vista una preocupacion por restituir la semiosis al poema, si re-
conocia como su funcién principal la comunicacién, ¢no hay
una relacién entre esta elaboracion y la corriente conversacional
de los afios sesenta, sobre todo, si se considera que algunos de
sus actores (Edgar Bayley, Mario Trejo, Francisco Madariaga)
serfan la conexion con la generacién siguiente?’

Incluso, el corpus muestra el germen y el proceso de ela-
boraciéon de muchas de las cuestiones que serfan centrales en
esa década: el problema de la realidad en la poesia; la necesidad
de la revisién del marxismo; la incomunicacién como alienacién
de la era moderna; finalmente, la asunciéon de que la literatura, y
como parte de ella también la poesia —aunque Sartre la negara—8
detentaban una funcién social especifica e inconformista, que
debia contribuir a una toma de conciencia ética y politica. Por
lo tanto, el movimiento marca una continuidad histoérica que

¢ Hal Foster (2001) propone que son las vanguardias de mediados de siglo en adelante las que ponen en
obra el proyecto vanguardista por primera vez, porque registran el antecedente de la vanguardia histori-
ca y lo recodifican para instalarlo, esta vez, de forma definitiva.

7 Esa conexion se dio particularmente en la revista Zona de la Poesia Americana (1963-1964), cuyos cuatro
numeros reunieron textos de los miembros del grupo poesia buenos aires (Aguirre, Bayley, Brasco,
Casasbellas, Urondo, Vanasco), de los poetas surrealistas (Madariaga, Molina, Latorre), poetas de la
generacion del cuarenta (Girri, C. Fernandez Moreno, de Dios), del grupo Contorno (Jitrik) y voces
nuevas como las de Gelman, Saer, Mercado, por nombrar solo algunos.

8 Sartre homologa la poesia con la pintura al eximirlas del compromiso que pretende para la literatura,
port el cual cada escritor tiene la responsabilidad de actuar cuando habla: “El escritor «comprometido»
sabe que la palabra es accién; sabe que revelar es cambiar” (2008: 61). Poesfa y pintura, en cambio, con-
vierten sus materiales en objetos, que no pueden considerarse como un lenguaje que expone un sentido
y pot eso no pueden develar nada oculto ni constituirse en acto. Estos materiales son cosas en si mis-
mas: no se puede desligar la idea de la materialidad en la palabra, como tampoco del color o de la forma
en pintura. Por eso, “si las cosas son asi, se comprendera facilmente qué tonterfa serfa reclamar un
compromiso poético” (2008: 58).
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seflalaba con detalle el proceso de las rupturas discursivas en la
apreciacion de lo artistico y lo poético. Mas aun, este archivo es
una contribucion para dejar de interpretar ciertas tendencias de
la década de 1960 como manifestaciones de ruptura aisladas que
se atribuyen casi exclusivamente a la pericia de los poetas —que
no se cuestiona aqui— y a su vinculaciéon con la literatura extran-
jera (Porrua, 2001; Prieto, 2010, 2000).°

La produccién de una literatura se debe sin duda a capa-
cidades personales, pero siempre en relacién a la conformacién
de un lenguaje y de condiciones materiales e histéricas, que se
llevan a cabo como elaboracién colectiva, tanto en términos so-
ciales como en el subconjunto que los escritores e intelectuales
de una época —los talentosos y los no tanto, los descollantes y
los mediocres—, quienes en conjunto confeccionan el elenco de
las innovaciones y el de los lugares comunes que conviven en el
discurso literario de un momento en un lugar. Las operaciones
del canon y nuestros propios gustos personales atentan contra
la posibilidad de dar cuenta de esas continuidades discursivas
que explican los quiebres histéricos, que no radican en las ocu-
rrencias individuales sino en los procesos sociales que las favo-
recen. La totalidad del archivo es el territorio que, al contrarres-
tar la jerarquia del canon con su multiplicidad, permite dar
cuenta de los valles y las mesetas que alimentan las montanas.

Archivo en proceso

¢Pero como abordar la multiplicidad arborescente del archivo?
Librarse de las categorias de autor, obra y libro, tal como pro-
pone Michel Foucault (2002) para desligarse de los relatos de la
continuidad histérica parece una tarea compleja, pero también
una via para transitarlo.'? La sustitucion de esas categorias ho-

9 “...¢coémo estar seguro de no dejarse engafar por todas esas unidades o sintesis poco reflexionadas
que se refieren al individuo parlante, al sujeto del discurso, al autor del texto, en una palabra, a todas
esas categorias antropoldgicas? ¢Quiza considerando el conjunto de los enunciados a través de los cua-
les se han constituido esas categorias, el conjunto de los enunciados que han elegido por ‘objeto’ el
sujeto de los discursos (su propio sujeto) y han acometido la tarea de desplegarlo como campo de co-
nocimientos?” (Foucault, 2002: 45).

10 Foucault expresa la necesidad de librarse de nociones que anclan la continuidad histérica y obturan la
reflexién dado que se autorremiten; entre ellas, las de tradicién e influencia, desarrollo y evolucion,
mentalidad o espiritu. Sefiala las unidades de libro y obra como las mas cercanas y que por eso hay que
mantener en suspenso por sobre todo. Para eso advierte sobre la red de relaciones intertextuales en la
que se recorta un libro y que, por lo tanto, “su unidad es variable y relativa”; la obra como unidad de
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mogeneizadoras por otros términos, que muchas veces sirven
para modificar la mentalidad critica y que otras se terminan
convirtiendo en eufemismos, no resulta suficiente para aproxi-
marse a una multiplicidad de documentos que requiere un aboz-
daje mas horizontal. La aboliciéon de las jerarquias necesita ha-
cerse desde la practica critica, de modo que tanto la metodolo-
gia como el recorte del objeto permitan transitar los intersticios
del canon, al tiempo que evidencien el cambio de paradigma.
Una clave radica en la capacidad de hacer a un lado o poner en-
tre paréntesis la fascinacién, tanto por las escrituras deslum-
brantes como por los documentos que encarnan un pasado, a
fin de colocar el foco sobre los documentos silenciados.

Otro recurso metodolégico productivo radica en estudiar,
en lugar de una poética individual, poéticas colectivas, como
una discursividad que comparten distintos sujetos, cuya dispari-
dad en el tiempo y en la simultaneidad es tan frecuente como la
de un conjunto de textos reunidos bajo la rubrica de un unico
autor. Si aceptamos la unicidad de la obra de un escritor, aun-
que la diferencia entre su produccién temprana y la de madurez
sea notoria, spor qué no contar con la unidad de la producciéon
de un grupo de poetas que tenian en un periodo especifico una
figuracion similar de lo poético, compartieron lecturas, ambitos
de publicacién y hasta intercambiaron opiniones sobre sus pro-
pios escritos? No se trata de considerar un autor polifénico ni a
las publicaciones grupales como la obra de una sumatoria de in-
dividualidades, sino de realizar un recorte de documentos que
conformen una obra de conjunto, la cual responda, con acerca-
mientos y tensiones, a una misma poética, a un contexto de
produccién grupal, a una situacién de difusién comun y, por
supuesto, a la operacién de lectura que se despliegue.

Las pequefas revistas culturales han sido el ambito de
publicaciéon colectivo mas frecuente en el ultimo siglo. En la
mayor parte de los casos, se trata de los documentos de una so-
ciabilidad, cuyas paginas no solo informan acerca de una activi-
dad editorial, sino también de lecturas y gustos compartidos, de
intercambios, tensiones y disparidades, que a veces se tornan
polémicas. No se propone aqui volver a una historia de los mo-
vimientos poéticos; tampoco retomar la practica vigente de es-
tudiar las revistas como objetos auténomos. Se trata mas bien

produccién de un autor estarfa constituida para Foucault por una operacion interpretativa, “ya que des-
cifra, en el texto, la transcripcién de algo que oculta y que manifiesta a la vez” (2002: 36-37).
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de una combinacién selectiva de ambas metodologias, de reali-
zar agrupaciones amplias que permitan aplicar un criterio eco-
nomico a la hora de recortar un archivo vasto, tomando en
cuenta el derrotero y las relaciones entre revistas y autores.

Asi, por ejemplo, el analisis de las publicaciones de los
grupos surrealistas argentinos permite indagar el modo en que
circul6 la poética, mas alla de la elaboracion que de ella realiza-
ron escritores con improntas particulares, como Julio Cortazar
o Alejandra Pizarnik. La conformacién de un corpus documen-
tal con revistas de pocos numeros y corta permanencia —Qu¢
(1928, 1930), Ciclo (1948-1949), A partir de cero (1952, 1956), Le-
tra y Linea (1953-1954), Boa (1958-1959), Cero (1964-1967), La
Rueda (1967), Talismin (1969) y otras—, ha permitido advertir la
larga duracion de la importaciéon surrealista en Argentina, aun-
que también su intermitencia, la inconstancia de sus publicacio-
nes, los constantes vinculos interdisciplinarios y la variabilidad
de sus grupos, unidos por ciertas personalidades que transitaban
por todos ellos.

Estas caracteristicas favorecian una apertura para vincu-
larse con otras corrientes que consideraban modernizadoras,
tanto de la literatura como de las artes visuales. Asi, la revista
Ciclo combina articulos de René Char, Paul Eluard y el mismo
André Breton con poéticas conceptualmente opuestas, como el
concretismo de Max Bill y hasta el neoplasticismo de Mondrian,
ambas de raiz constructivista. El estilo grafico, ademas, no se
correspondia con la estética surrealista. Por el contrario, la apli-
caciéon por primera vez de la tipografia Spartan, una sans-serif o
de palo seco, es decir, la que no tiene remates en sus termina-
ciones, que Tomas Maldonado, a cargo del disefio, habia traido
de su viaje a Alemania en 1948, generaba un aspecto austero,
contrario a la sensualidad desbordante y lddica que caracteriza
las asociaciones arbitrarias de las imagenes surrealistas.!!

Junto con Letra y Linea, esta publicacién expone un estilo
editorial ecléctico, fundado en el imperativo de la moderniza-

1 Tomas Maldonado fundé junto a Carlos Méndez Mosquera axzs, el primer estudio de disefio grafico
del pafs, que realiz6 una gran labor de modernizacién de las plataformas graficas y publicitarias. Méndez
Mosquera afirma que la tipografia utilizada para la revista Ciclo fue la Spartan. En el Boletin del CEA 2, 1a
segunda publicacién disefiada por Maldonado, dice que usé «la misma “helvetica-groteske-spartan™ de
Ciclo (1997: 17). Se trata de tipografias de diferente origen, pero todas similares y sin palo. La Spartan
deriva de la Futura, el prototipo de tipografia geométrica sans serif del siglo XX, que fue desarrollada por
Paul Renner en 1927 en base a figuras geométricas.
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cién, el mismo que también tenia Contemporinea, dirigida por
Juan Jacobo Bajarlia.!? Surrealista o constructivista, tanto el ar-
te, la literatura como el pensamiento —de acuerdo con el subti-
tulo de Ciclo— requerfan para estos artistas y poetas una urgente
actualizacién. Tomas Maldonado explicaba en una carta a Max
Bill que la revista “esta construida sobre un pacto de lucha en-
tre surrealistas y concretistas contra nuestros enemigos comu-
nes, los cocodrilos académicos y los camaleones seudo-
modernistas” (Garcfa, 2011: 127).

El rescate de este corpus documental permite desmitificar
la supremacia modernizadora de Contorno (1953-1959), tal como
advierte Verdnica Stedile (2012). Efectivamente, la revista de
los hermanos Viflas supuso un proceso de actualizacién critica
que frecuentemente la historiografia literaria coloca en la linea
de Martin Fierro y Sur (Stedile, 2012), y que hace extensiva a to-
das las practicas de escritura. Sin embargo, esta perspectiva no
advierte que en las décadas de 1930 y 1940 se produjo una re-
gresion en materia de poesia y artes visuales con respecto a la
modernizaciéon de los afios veinte. La politica de traducciones
de Sur y sus intercambios internacionales supusieron sin duda
una puesta a punto de las discusiones intelectuales (King, 1989),
pero a pesar de eso la produccién local exhibia cierto anquilo-
samiento o, por lo menos, un repliegue de la experimentacién.!?
En ese contexto, los grupos surrealista, invencionista y concre-
to, a pesar de la disparidad de las poéticas que defendian con
celo, mostraban una década antes de que surgieran los contor-
nistas la gestacion de un inconformismo con el statu quo literario
y artistico, as{ como un impulso modernizador, que la historio-
grafia literaria ha tomado en cuenta con muy poca frecuencia.

12 Contempordnea fue una revista dirigida por Juan Jacobo Bajarlia que, una vez separado el invencionis-
mo del arte concreto, brind6é un ambito de publicacién a la poesia experimental. Alli fue donde se co-
nocieron Radl Gustavo Aguirre, Jorge Enrique Mo6bili, Edgar Bayley y Mario Trejo, para dar lugar a
poesia buenos aires. La primera época de Contempordinea tuvo cuatro numeros entre 1948 y 1950; luego
hubo una segunda época, cuya secretarfa de redaccion estaba a cargo de Alberto Vanasco, Jorge Carrol
y Miguel Brascé, todos miembros jévenes de poesfa buenos aires, que tuvo dos numeros entre el otofio
de 1956 y octubre de 1957.

13 El papel de Suren ese sentido es complejo. Ciertamente, no funcioné como un “banco de pruebas” o
un ambito que albergara la experimentacién o, por lo menos, lecturas desjerarquizadas. Recién brindé
atencion al arte abstracto ocho afios después de que los artistas concretos y madies comenzaran su
practica, mientras que las poéticas invencionista y surrealista locales no tuvieron espacio. En la misma
época de estas busquedas, el ideal poético de Sur radicaba en poetas como Juan Ramén Jiménez.
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Por otro lado, estos grupos sefalaban las distintas vias
para lograr esa modernizacién: mientras el existencialismo y la
linea sociolégico-histérica de Contorno suponia una actualizacion
en sintonfa con las tendencias intelectuales en boga en Europa,
el surrealismo y el arte concreto parecieron llegar con demora a
estas costas si se considera que emergieron alli en las décadas
de 1920 y 1930.* No obstante, no se trata de evaluar la veloci-
dad de la importacién cultural, sino la capacidad de promover
nuevas configuraciones artisticas. La elaboraciéon antidogmatica
que proponian estos grupos generaba una apertura critica vy,
fundamentalmente, creativa que impulsaba la modernizacién
por otras vias, en los campos de las artes visuales y la poesia,
cuya eclosion puede encontrarse en las producciones de la dé-

cada de 1960.

Ese eclecticismo sin complejos se convertiria en la marca
propia del surrealismo local y sus publicaciones, que no solo
implic6é un espiritu aglutinador y heterodoxo por el que amplia-
ba el nimero de sus colaboradores y entusiastas (Pichén Rivié-
re, 1974), sino que les permitia conformar genealogias vernacu-
las o, al menos, buscar precursores en la produccién local. Des-
de este punto de vista es posible considerar la revalorizaciéon
que hace Vicente Zito Lema de Juan Carlos Castagnino en Cero
n°1 (1964), de quien resalta que “supo aunar lo intelectual, la
angustia existencial, con el cotidiano dolor del que sufre como
todos el aumento de la luz o de la carne” (Zito Lema, 1964: 106)
por sobre el realismo de sus dibujos y el surrealismo de sus tra-
zos desbocados. Esta operacién, junto con la reivindicacion del
grupo “El pan duro” en la misma revista, puede comprenderse
desde el editorial que abre la publicacién:

El ojo, en cambio, requiere una estructura, un plano de refe-
rencia, un orden. Y ¢l no surge de un cémodo dogma que su-
plante el cotidiano compromiso del hombre con la realidad, de
la que es parte y testimonio.

14 No desconozco la publicacién de Qwé (1928-1930), la primera revista surrealista argentina, dirigida
por Aldo Pellegrini. Me refiero aqui al conocimiento y la aceptacion extendida de esta poética. De he-
cho, la publicaciéon de Pellegrini no tuvo una repercusion significativa, mas alla de su circulo cercano, y
las paginas de la revista no incluyen referencias al surrealismo ni traducciones de los poetas franceses o
referencias explicitas, sino que fue un ejercicio de aplicacién poética. De modo que el momento de
recepcion, difusioén y asimilacion del surrealismo se dio entre fines de los afios cuarenta y la década de
1960.
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[...] Pero, claro, hay gente que exige una definiciéon para saber
lo que rompe. Necesita etiquetar porque le sobra saliva. A ellos
les daremos, en gratuita bondad, los elementos para que nos
entierren con un minimo de decencia. [...] intentaremos resca-
tar orejas del encierro a que las somete la rigidez de enormes
estructuras verbales (1964: 1).

Desembarazarse de los dogmas implicaba una apertura y una li-
bertad de escritura y de lectura que, por un lado, permitia esti-
mar la produccién propia por sobre la extranjera —un objetivo
muy diferente al de las revistas de los afios cuarenta y cincuenta,
que buscaban la modernizacién a través de traducciones y lectu-
ras internacionales—. Por otro, posibilitaba el ingreso del refe-
rente social, poco transitado por el surrealismo previo, que se
imponfa ahora como consecuencia de la operaciéon critica del
grupo Contorno y de la plena vigencia y difusiéon de las ideas de
Sartre. De este modo, al revisitar el archivo y reagrupar un cor-
pus documental es posible barajar nuevamente una lectura ca-
noénica sin dejar de lado su incidencia. Reacomodar el tablero
habilita a pensar una nueva estrategia que resignifique la jugada.

La potencia del archivo

Ampliar el hipertexto documental y leer desde la periferia y con
una perspectiva llana, sin desconocer las jerarquias del canon
pero dejando a un lado la veneracién de lo eminente, agrupando
poéticas de manera econémica para ampliar el panorama, parece
una metodologia intrincada que puede facilmente desbalancear-
se hacia una total devocién por las alturas candénicas o desha-
cerse en una multiplicidad de insignificancias. Para leer desde
abajo, para reconstruir las formaciones discursivas y las lecturas
de época, también es preciso tener en cuenta el recorrido que
llevé a la canonizacién de autores e interpretaciones. La recons-
truccién de la memoria histérica implica asimismo considerar el
modo en que esa historia llegd hasta aqui, algo que supone ex-
humar aquello que fue guardado, pero también prohibido, des-
viado o reprimido (Derrida, 1997), en este caso, por una socie-
dad. La pregunta, entonces, es doble: no solo cabe indagar acer-
ca del motivo por el cual se silencié esa zona de los aconteci-
mientos, sino también por qué el documento fue preservado a
pesar de todo, por qué sobrevivié el silenciamiento, la violencia
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archivadora del archivo (Derrida, 1997), por qué una sociedad
no termind de soltar esos documentos hasta su destruccidn.

El archivo no solo tiene la capacidad de ampliar e incidir
de manera horizontal. El rescate de documentos personales de
autores, que incluyen correspondencias, manuscritos, libros
anotados, fotografias y hasta objetos personales,!> son estudia-
dos frecuentemente para profundizar en una poética de autor o
practicar la critica genética. Ahora bien, scual seria el resultado
si se utilizaran esos archivos para reconstruir la atmosfera lite-
raria, compuesta no solo de renombrados precursores sino tam-
bién de pares menos célebres, aunque igualmente influyentes?
Eso es lo que sugiere Zonana (2014) al detenerse en la relaciéon
entre Cortazar y el poeta mendocino Daniel Devoto, aunque
como reconoce, “la reconstruccion de las proyecciones de esta
amistad literaria es parcial y cabe realizar un estudio mayor...”
(2014: 64). Un analisis de conjunto, que incluya el vinculo entre
estos poetas junto con otros como Alberto Girri, Olga Orozco
o Eduardo Jonquicres, permitirfa establecer no solo las lecturas
compartidas, los conocimientos, los disentimientos en la con-
cepcion del arte y del acto creador y el desarrollo de una poética
propia (2014), sino las correspondencias y los quiebres entre la
atmosfera lirica en la que se forma este conjunto de escritores.

Los estudios de archivos de autor en ocasiones también
permiten desmalezar lecturas anquilosadas a partir del canon.
Tal es el caso del minucioso trabajo que realizaron Carlos Gar-
cfa y Martin Greco sobre la correspondencia de una figura tan
evanescente como la de Evar Méndez (2017). Este estudio da
por tierra con numerosos mitos alrededor de la revista Martin
Fierro (1924-1927) construidos, en la mayor parte de los casos,
por lecturas orientadas desde el centro del canon de la literatura
argentina, esto es, las obras de Jorge Luis Borges, Oliverio Gi-
rondo o Leopoldo Marechal. La refutacién contundente de que
Méndez era un “intelectual aristocratico que desdefiaba el pu-
blico y la plebe” (2017: 8) y la comprobaciéon de que “trabaja
duramente como periodista y empleado” (2017: 11); la constata-
cion en cambio de que su desprecio estaba dirigido al filistefs-
mo burgués por su posiciéon de poeta bohemio sin ningun tipo
de privilegio ni vinculo con el poder, mucho menos con la de-
recha nacionalista, como apuntan algunas historias de la litera-

15 [Lea Hafner y Verdnica Stedile Luna incorporan al corpus de critica genética los vestidos que Violeta
Parra confeccioné a mano con retazos (Hafner y Stedile Luna, 2014).
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tura argentina, mas que reivindicar la figura de un poeta que los
autores reconocen como menor, reposiciona el proyecto cultu-
ral de la emblematica revista.

En primer lugar, porque la correspondencia que editan
coloca a Méndez como el verdadero y tenaz fautor de la publi-
cacion —en lugar de Girondo—, al verificar que subvencioné la
revista Martin Fierro, como es frecuente en ese tipo de proyec-
tos, con sacrificios personales, préstamos de amigos que devol-
vi6 puntualmente, dificultades y momentos de fehaciente riesgo
de desaparicién, que logré superar gracias a su perseverancia.
Ademas de corregir algunas conjeturas histéricas errdoneas, la
disponibilidad de este archivo corre el foco de analisis de toda
una época, ya que pone “en crisis el lugar comun de que Martin
Fierro es una publicacion elitista” (2017: 42) y problematiza lec-
turas dicotomicas al constatar que “no todo Martin Fierro es de
vanguardia y no toda la vanguardia es Martin Fierro” (2017: 51).
Del mismo modo, “se advierte la tendencia a sobredimensionar
la actuacion de otros colaboradores [...], como Borges, los
Gonzalez Tufién o Marechal, al aplicar anacrénicamente jerar-
quias establecidas con posterioridad en el sistema literario en
general, al previo y acotado sistema del periédico” (2017: 47).
La puja de este archivo con las lecturas determinadas por el ca-
non es evidente.

Otro archivo de autor que tiene esta potencia todavia no
desplegada en su totalidad es la flamante recopilaciéon de los
documentos y materiales de las conferencias que Jorge Luis
Borges brind6 entre 1949 y 1955, recopilado por el grupo de
investigaciéon “Escritura e invencién” de la Universidad Nacio-
nal de Mar del Plata, que dirige la Dra. Mariela Blanco. Este
acervo documental, recientemente lanzado por dicha universi-
dad y el Centro de Estudios y Documentacién Jorge Luis Bor-
ges, pone a disposicion en el sitio web
http://centroborges.bn.gov.ar/ la reconstruccién del recorrido
del conferencista, los textos de las conferencias publicados en
diarios de provincia, asi como las noticias publicadas en esos
mismos periddicos sobre la visita del escritor, que permite re-
construir la recepcién dada junto con otros materiales. Tal co-
mo sefalé Daniel Balderston en la presentacién de este archivo,

los textos de las conferencias contienen a veces de manera ger-
minal, otras de forma mas analitica y extensiva, gran parte de
los escritos criticos posteriores de Borges, por lo que puede re-
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construirse el proceso de su pensamiento, pero también desmo-
numentalizarlo, comprendiendo su evolucién en una etapa en
que no era el gran escritor, sino un conferencista que iba de
pueblo en pueblo, como un viajante, ofreciendo su mercancia
intelectual. Ademas, estos documentos engrosan la obra bor-
geana que, segun Balderston, es una constelacion de fragmen-
tos.

El archivista que recoge permanentemente en su trabajo
retazos documentales, los acopia, los acomoda, los pone a dis-
posiciéon de criticos e historiadores, les da un sentido, pero
también el que bucea en hemerotecas y colecciones particulares,
es la figura patente del trapero de la memoria de las cosas que
Georges Didi-Huberman lee en Benjamin (2011).1¢ Desde nues-
tra experiencia en las ciudades latinoamericanas modernas, po-
demos homologarlo a una suerte de cartonero-acopiador que
realiza una arqueologia material y acumula desechos documen-
tales, pero también recicla, vuelve a poner en disposicién. De
este modo, esas cosas conforman “un znconsciente del tiempo, un
principio dinamico de la memoria de la cual el historiador debe
hacerse a la vez el receptor —el sofiador— y el intérprete” (2011:
155), porque para Benjamin “el cronista que narra los aconte-
cimientos, sin distinciéon entre los grandes y los pequefnos, al
hacerlo tiene en cuenta esta verdad: de todo lo que ocurrié nada
debe ser considerado como perdido para la historia” (2011:
1506): siempre es posible reciclar materiales y perspectiva.!’

Por eso, el archivo funciona como una memoria latente y
esa es su potencia para desestabilizar la continuidad historica
del canon. Como explica Foucault, en la historiografia actual el
documento no es un elemento probatorio de un pasado prede-
terminado, “no el instrumento afortunado de una historia que

16 :Qué otra cosa hace Carlos Garcia cuando varias veces al aflo sorprende a colegas y amigos con ex-
posiciones mas o menos analiticas, pero que rebosan de documentacién, que acopia persistentemente
en su perfil de Academia.edu? Véase http://independent.academia.edu/GarciaHamburg

17 Asi opera el arte de archivo, al traer fisicamente al presente “la informacion histérica, a menudo pet-
dida o desplazada [...]. Con este fin, trabajan sobre la imagen, el objeto y el texto encontrados y, para
ello, prefieren el formato de instalacién” (Foster, 2016: 102-103). También hay casos donde la literatura
incide el archivo, como el caso de la obra de Antonio José Ponte, que cuestiona los procesos de archi-
vacion y museificacion como recorte oficial del pasado durante el “Periodo especial” en Cuba, al pro-
poner una politica de archivo paralela (Garbatzky, 2016). La labor del historiador también se juega en
este aspecto, no solo en el enfoque o en su capacidad de leer los documentos, sino también en su in-
ventiva para rescatar esos objetos del olvido y reinstalarlos para hacerlos presentes, o proponer un at-
chivo alternativo.
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fuese en si misma y con pleno derecho memoria; la historia es
cierta manera, para una sociedad, de dar estatuto y elaboracion
a una masa de documentos de la que no se separa” (2002: 16).
Por lo tanto, para el historiador-archivista-trapero-reciclador
que reconstruye Didi-Huberman

...el trabajo de la memoria opera antes que nada. Frente a
eso, el historiador debe renunciar a otras jerarquias —
hechos objetivos contra hechos subjetivos— y adoptar la
escucha flotante del psicoanalista atento a las redes de de-
talles, a las tramas sensibles formadas por las relaciones

entre las cosas (2011: 156).

En la actualidad de América Latina, personas e instituciones
han puesto en circulacién con acceso amplio una serie de archi-
vos de cosas de las que nuestras sociedades no se han separado
por décadas. La disponibilidad en linea de muchos de estos ar-
chivos nos permite tomar el rol de traperos-recicladores de la
memoria para dar cuenta de los huecos que ha dejado la histo-
riografia. Lejos de construir una nueva continuidad historica,
rellenar esos baches permite en ocasiones leer continuidades
discursivas alli donde se habia adjudicado un quiebre que no era
tal. En otras, ayuda a identificar las rupturas histéricas como
acontecimientos discursivos y no como la ocurrencia subjetiva
de individualidades que concebiamos excepcionales. En defini-
tiva, se trata de abrir “/a bistoria a la larga duracién de las super-
vivencias” (Didi-Huerman, 2011:149), de “tomar la historia ‘a
contrapelo’ [que] es ante todo invertir el punto de vista” (2011:
152) y completar ese “sistema general de la formacién y la
transformacién de enunciados”, que Foucault (2002) denomina,
justamente, archivo.
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