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RESUMEN

PALABRAS CLAVE Cuando indagamos a apariciones de personas trans* en las estructuras de clasificacion del
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Estado Nacional, dificilmente encontramos registros propios. Aqui me propongo examinar
una fotografia publicada por de V'eyga en la primera revista cientifica Archivos de psiquiatria
Y criminologia aplicada a las ciencias afines (1902-1913) y tres del semanario de prensa Caras
y Caretas (1898-1939) que, segin intento argumentar, en una economia simbilica de
diferenciacion en tanto las apariciones trans® operan como novedad moderna o el retraso
amenazante. Consciente de la disparidad de los materiales de andlisis espero hilvanar
apariciones de personas trans® para contribuir a un proyecto genealdgico local de apariciones
trans® que recoja las formas singulares de su emergencia y agenciamiento. En el trabajo
hermenéutico comparativo, estético y politico de y con las fotografias espero rastrear tanto los
pardmetros visnales del proyecto moderno como las modalidades heredadas que se actualizan
en la contemporaneidad. En ese sentido, la investigacion estd orientada a una biisqueda
tconogrdfica especifica. Inspirado en la metodologia de atlas de Warburg, con un componente
pop y explicitando la identificacion afectiva del trabajo visual con apariciones trans*, las
Jfotografias son tomadas aqui como una superficie de inscripcion sensible que me han servido
para encontrar ciertos hallazgos formales. El movimiento particnlar de extraer imagenes de
apariciones trans de los sistemas de clasificacion estatales, compararios mediante asociaciones
morfoldgicas y analizar sus efectos en la actualidad lo he caracterizado como ombi: categoria
analitica que introduzco para operativizar algunos de las demandas pretendidamente
Sepultadas que reclaman un ajuste de cuentas.

ABSTRACT

When we investigate appearances of trans* people in the classification structures of the
National State, we hardly find onr own records. Here I propose to examine a photograph
published by de 1 eyga in the first scientific jonrnal Archivos de psychiatry and criminology
applied to related sciences (1902-1913) and three from the weekly newspaper Caras y
Caretas (1898-1939) which, as 1 try to argue, in a symbolic economy of differentiation
while trans* appearances operate as a modern novelty or threatening delay. Aware of the
disparity of the analysis materials, 1 hope to string together appearances of trans* people
to contribute to a local genealogical project of trans* appearances that collects the singular
Sorms of their emergence and agency. In the comparative, aesthetic, and political
hermeneutical work of and with photographs I hope to trace both the visnal parameters of
the modern project and the inberited modalities that are updated in the contemporary
world. In that sense, the research is oriented towards a specific iconographic search. Inspired
by the methodology of Warburg's atlas, with a pop component and making explicit the
affective identification of visual work with trans* appearances, the photographs are taken
here as a sensitive inscription surface that has served me to find certain formal findings. I
have currently characterized the particular movement of extracting images of trans*
appearances from state classification systems, comparing them through morphological
associations and analyzing their effects as gombie: an analytical category that I introduce
to operationalize some of the supposedly buried demands that demand adjustment of
accounts
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Memorias colectivas

En el marco de un crecimiento en las luchas por los derechos de personas disidentes
sexuales, una proliferacién de materiales e investigadores estan trabajando para una puesta
en valor, rastreo, clasificaciéon y recatalogaciéon de nuestras memorias trans* y queert,
desvicerando el orden criminalizante y patologizante de los acervos del Estado Nacional.
Entre historias clinicas de hospitales psiquiatricos, en legajos policiales, revistas cientificas,
en la prensa popular, revisitamos fragmentos de trayectorias vitales que den cuenta de
existencias trans* no leidas como tales, ilegibles o ininteligibles para ciertas perspectivas
del orden social. Mediante un esfuerzo mancomunado y transnacional se viene intentando
re inscribirlas en genealogias que desafien el silencio y el olvido prometido. En esas
historias minimas que se rescatan de las estructuras archivisticas del poder nacional estan
impresas también las coordenadas de legibilidad del sujeto argentino. De hecho, en la
Argentina positivista-higienista distintos y complejos instrumentos politicos productivos y
solidarios entre si han ido constituyendo un tipo de electorado/ciudadano con
caracteristicas bien definidas racial, sexual y econémicamente.

Quiza el proyecto inaugural que se reapropia de documentaciéon oculta en los archivos
institucionales para narrar una memoria cultural desde las disidencias sexuales, haya sido
el libro de Jorge Salessi, en su ya clasico Médicos maleantes y maricas (1996). Otras
investigaciones bastante recientes, siguen ese camino. Desde una perspectiva estrictamente
trans* el libro de Duen Sacchi, Ficciones patigenas (2019) o Pao Rafetta En Busca del Maestro
Lambra (2023), recuperan documentacion archivada para dar cuenta de la existencia de
personas transmasculinas. Andres Mendieta y Francisco Fernandez Romero también han
publicado importantes avances para construir genealogias nacionales de personas
transmasculinas a partir de acervos nacionales (2022). Destaco, asimismo, los aportes de
Marce Joan Butierrez y Mir Yarfitz (2024), Patricio Simonetto (2024) y Cole Rizki (2020)
por sus esfuerzos en introducir dentro del campo académico, una lectura disciplinar desde
los estudios trans*, culturales, las experiencias argentinas en los albores del siglo XX.
También existen otro tipo proyectos, que no necesariamente desempolvan informacién de
los archivos ordenados en las estructuras de poder, sino que se conciben como fondos
documentales autogestivos con diversos materiales, se trata de acervos chiquitos que
rescatan de las manos de las amigas, de la basura o del impetu de algunxs investigadores
independientes. Dentro de estas modalidades de cuidado de la memoria colectiva quiza el
proyecto mas conocido en nuestro pafs es el Archivo de la Memoria Trans que se ha
iniciado a partir del almacenamiento de las fotos domésticas de las amigas travestis y trans
fallecidas de Belen Correa, o el incipiente archivo politico familiar Diana Sacayan cuyos
familiares intentan ordenar la participacion politica de la activista, o la biblioteca popular
Marfa Pia Braudacco en la localidad de Quilmes en donde ain se conservan sus
pertenencias, el Archivo LGBTIQ Salta, vinculado a la activista Mary Robles en
articulacién con la Universidad Nacional de Salta, o el Archivo de la Memoria LGBT
Santiago del Estero que, a partir del impetu de Luisa Lucia Paz protegen y reivindican las
memorias LGBTIQ de la provincia, por citar algunos de los emprendimientos argentinos
que nos muestran la necesidad colectiva de cuidar nuestros recuerdos, nuestrxs muertxs, y
asi conferir un nuevo status a las memorias marginalizadas.

Para los fines analiticos de este articulo me interesa diferenciar aquellas apariciones de
personas trans* sepultadas en y por las estructuras del poder -el Estado y su brazo en la
comunicacién social, la prensa popular- y aquellos otros proyectos, que se autodenominan
archivos, cuya férmula de contribucién cabe ser analizada especificamente. En el medio,
en una modalidad hibrida también existen fondos documentales enterrados dentro de las
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enormes estructuras estatales pero que han sido revisados criticamente por trabajadores
perteneciente a la comunidad LGBTIQ y/o transfeminista cuyos esfuerzos se otientaron
a distinguir entre los documentos de interés general de aquellos que resultan significantes
para la construcciéon de una memoria singular trans*. El compromiso de algunxs
bibliotecarixs y archivistas nos han brindado mayor accesibilidad tanto a la lectura de
ciertos materiales como a transitar las propias estructuras archivististicas que
histéricamente han sido poco hospitalarias para investigadores disidentes de género. Hasta
donde he podido indagar, en la Biblioteca Nacional Mariano Moreno han re catalogado
gran parte de la Editorial Sarmiento (1962-2009), bajo sobres nomenclados como
“identidad sexual”. Otro tanto, los trabajadores de la Comisiéon Provincial de la Memoria,
que han rescatado documentacion del espionaje y las escuchas perpetrada por la Direccion
de Inteligencia de la Provincia de Buenos Aires a personas trans* (1956-1998).

Este repaso es apenas una mencion de algunos de las tantas organizaciones existentes que
dan cuenta del interés por reconstruir una genealogia local de personas trans*, cuyas
materialidades de inscripcion incluyen fotografias, articulos de revistas cientificas, revistas
y periédicos de la prensa popular, historias clinicas, legajos policiales, programas de mano
de espectaculos, partituras, video casetes, muebles, zapatos, trajes manufacturados, cartas
a mano alzada, articulos personales, entre otras tantas cosas.

Excede al presente trabajo indagar qué condiciones historicas actuales habilita y produce
el boom de los estudios con y de archivos disidentes sexuales. Sin embargo, voy a detenerme
brevemente en este impulso propio de revisitar los archivos nacionales con fines de
recuperacion genealogica a partir de las criticas del filésofo anticolonial Achille Mbembe y
tratar de construir una categoria de analisis operativa para la puesta en marcha de la
hermeneusis fotografica.

Archivaciones zombi

Como es sabido, examinar los archivos que ha conservado el Estado Nacién es una de las
formas posibles de comprender cémo algunas epistemres o campos de saber tomaron
relevancia en una determinada época. A partir de las criticas derridianas en Mal de Archivo
(Derrida, 1997), herederas de concepciones foucaultianas, los documentos acumulados en
instituciones gubernamentales -que habfa servido histéricamente como fuente de
autoridad y soporte garante de valor de verdad- ha sido puesto bajo sospecha. El autor
argelino ha enfatizado el caracter espectral de los archivos en tanto evocan necesariamente
aquello que no acaba de morir. Aqui el archivo es entendido como dispositivo,
monumento o representante memotécnico de una contraofensiva a la pulsiéon de
destruccién u olvido de la memoria (Guasch, 2011, p. 19)., que encierra su exterioridad
constitutiva: aquello que reniega de ser impreso o fijado.

Profundizando esta perspectiva cuya focalizacién se encuentra en la relacién concomitante
del archivo con la muerte, Achille Mbembe en su articulo E/ poder del archivo y sus limites
(Mbembe, 2020) retoma la exclusion que supone toda operatoria archivistica: la distincion
entre documentos dignos de ser atesorados y aquellos que no importan. Los materiales
que no se elevan a la categoria “documento” pasaran a la dimensién de lo descartable,
inatil, sin valor simbdlico alguno, mientras que volver un documento archivable significara
conferirle un status que, por si mismo, el material no tenia.

El status que revisten estos documentos archivados sera tangible -tocable, visible,
inteligible - y también, imaginario, en cuanto que el investigador completa la informacion
faltante. Construimos una ficcién de continuidad y de totalidad, puesto que a partir de una
serie de recortes o fragmentos que tocamos, leemos e interpretamos tendemos a inferir la
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explicacion cabal de una vida o de un asunto. Sin siquiera advertirlo, mediante el trabajo
de nuestra imaginacion especulativa, rellenamos aquellos huecos que nos faltan.

Por su parte, Achille Mbembe sostiene que no hay Estado Moderno sin archivo, es decir,
que todo Estado tiene y requiere de su propio archivo para constituirse como tal. Pero, a
su vez, el archivo es una amenaza para el propio Estado, puesto que viene a demandatle la
deuda, aquello que ha querido sepultar en sus edificios. En esta paradoja se tensa el archivo
en tanto amenaza espectral que puede diluir su potencia transformadora mediante la
practica de generar una memorializacion de los acervos. Esto es, al traerlos al presente - y
volverlos un talisman, argumenta Mbembé - se topa con las consecuencias menos deseable
politicamente: edulcora los sentimientos y las exigencias de justicia colonial.

Siguiendo esta linea critica, he intentado trabajar con documentos atesorados por las
estructuras nacionales, bajo una metodologia que permita oir demandas de justicia
presentes. Me he permitido utilizar la figura del zombi como aquello que vuelve a la vida
exigiendo algo de ella. Y me atrevo a interrogar: squé consecuencias multivalentes provoca
este impulso de traer a la vida y recuperar lo olvidado? ¢;Una reedicion de la misma logica
de pasado-archivado/presente-memorializado significa que podtiamos estar mejorando las
condiciones de la obliteracion de la crueldad que han signado a estos documentos? ¢De
qué se alimenta ese archivo que fagocita y se come a los vivos? ¢Reinscribir aquello negado
al dominio publico puede correr la suerte de diluir o naturalizar la capacidad ofensiva de
los acervos, confundir responsabilidades politicas de los acontecimientos, tranquilizar
democraticamente que estamos haciendo justicia con nuestras memorias?

El uso de figuraciones monstruosas de la cultura contemporanea tiene alguna trayectoria
dentro del campo de pensamiento de los estudios trans*, queer y transfeministas. Desde
Donna Haraway (1985) con la figuracion del ¢yborg, pasando por Susan Striker (2005)
elaborando un dialogo con Frankestein, hasta en Argentina Susy Shock (2011) con su
poema, “Yo, monstruo mio” permite dar cuenta de una configuraciéon subjetiva que se
trama al costado de las normas sexo genéricas.

En este caso, utilizaré la figuraciéon del gombi porque ademas incluye una relacién
concomitante con la colonizacién, intimamente ligado a la opresién y esclavizacion' en
Haiti, en el umbral de lo vivo y lo muerto. Espero trabajar con la figuraciéon zombi en tanto
fuerzas insepultas que vuelve del pasado a exigir sus reclamos a los vivos. Con la figuracion
del zombie intentaré trazar algunos movimientos especificos del trabajo con archivos
organizados bajo ley, sus males y fagocitaciones en especial para personas trans*.
Reconocer aquellos efectos que se pueden producir en el contacto del investigador trans*
con las apariciones de personas trans* del pasado reviste una dimension afectiva. Se trata
de un momento profundamente emocional, envuelto de deseo y en ocasiones, de
vergiienza. Encontrar trayectorias trans* ya fallecidas es abrirt un espejo, un
reconocimiento de existencia y una herida inscripta en la marginalidad social debido la
situacién deplorable de antes y ahora, reflejos marcados atn en los cuerpos trans* del
presente. En este sentido, “la experiencia archivistica queer y transgénero incluyen una
complicada negociacion entre la satisfaccion de los deseos cumplidos y el descubrimiento
de la identificaciéon con la historia” (Rawson, 2017, p. 120).

1 El sujeto esclavizado ha sido identificado con el zombi por su pérdida de status social, por el
borramiento de su vida previa, por el cambio de nombre obligado, reducida su agencia al minimo,
sin capacidad de habla, apenas logra moverse para buscar alimento.
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desde donde realigo el analists de las fotografias

Mientras indago en las publicaciones de Caras y Caretas, y solicito el permiso para los
accesos al Archivo General de la Nacion, he ido realizando un pequefio fichaje de personas
trans* del pasado, con fibrones de color, cinta adhesiva, chinches doradas e impresiones
en la pared. Se trata de componer asociaciones morfolégicas con las imagenes que
encuentro entre distintos archivos nacionales, provinciales, periodisticos. Me pregunto si
esta tarea de emparejamiento formal es una accidén archivistica, curatorial o de
desclasificacion artistica tal como he puesto en marcha con distintos proyectos con Rio
Parand’. O tal vez se trate de la conformacién de mi pequefio atlas trans*, una constelacion
visual que agrupa de imagenes supervivientes mediante una red de relaciones cruzadas,
abiertas, impetfectas al estilo del A#as Mnemosyne de Aby Warburg’ (2010). Alli, el aleman,
parece inaugurar un método de trabajo con las imagenes del pasado en relacién al presente
augurando la temporalidad de la memoria, un tiempo otro al cronolégico por el que camina
teologicamente la Historia del Arte, o en este caso, la Historia Nacional documentada en
el Archivo General de la Nacion. En este sentido, en la introduccion a Atlas Mnemosyne, del
afio 1929, escribira “Este enfoque comparativo (...) intenta comprender mediante una
investigaciéon psicologico-social mas profunda el sentido de esos valores expresivos
conservados en la memoria” (p. 3). Ello tendra especial importancia para mi, tanto en la
arbitrariedad cronolégica de ciertas asociaciones propuestas asi como en las lecturas de
encuadres y posturas que marcan el presente de las trayectorias vitales de ciertos modos
de aparecer trans* en nuestra contemporaneidad.

Mi trabajo metodolégico es un tanto pop, nada solemne, personifico a un detective de una
serie de television, me estiro en la silla, junto y separo los papeles, imprimo frases, corto,
pego, lanzo al cesto de basura, observo mucho, las miro cada dia, a veces saludo a Ixs
muertxs que me miran desde la pared. Es mi pequefio montaje visual en el escritorio.
Cuando estoy triste durante el proceso de investigacion, adhiero a un pequefio fanzine las
fotocopias de imagenes en el que incluyo mis propias heridas, los rechazos de
publicaciones, citas que me gustan de autoras feministas, dibujos viejos o collages con
revistas Lzfe que he heredado. Cuando intento salir del sedentarismo lector, tomo clase de
danza contemporanea, y las imagenes me persiguen, se vuelven el insumo de la
improvisacion, las invoco, imito, corporizo o, mejor dicho, son ellas la que me mueven,
las que me bailan.

A partir de estas formas heterodoxas de la investigaciéon académica he encontrado una
continuidad en las poses de las personas retratadas. En distintas imagenes de archivos he

2 Equipo de artistas y curadores trans y anticoloniales que hago parte con Duen Nekaen Sacchi
desde 2016. Distintos trabajos de desclasificacion de archivo dan cuenta de nuestra practica de
intervencion artistica y curatorial. “Mi pantera criminal” (2017-2024), “Elefante blanco aca” (2018)
“Qué hacen con nuestros huesos” (2021), “La pisada del fiandd” (2024) son algunos de los
proyectos que nos permitieron indagar de qué se tratan estos ejercicios de tomar materialidades
sensibles que guardan fragmentos del pasado y qué potencias politicas especificas y situadas son
significativas -y como mostrarlas- en el presente.

https:/ /sacchidesanto.myportfolio.com

3 Aun queda pendiente para futuras investigaciones las resonancias coloniales que reverberan en la
nocién de “atlas” como imagen del mundo entero empleada por Aby Warburg. No obstante, el
aleman inaugura una practica analitica a partir de las imdgenes, cuyas elaboraciones han sido objeto
de estudio y tributarias en desarrollo tedrico de Didi Huberman, de suma importancia para un
trabajo abierto de memoria con imagenes, como afirma Hernan Ulm, una “memoria de las
imagenes” (Ulm, 2019)
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podido observar que se registran encuadres, perspectiva y formas de posar ante la maquina
fotografica de un modo similar, construyendo una concepcion europea de belleza (Didi
Huberman, 2007, p. 324) que ha sido activada, producida y reproducida, también y a lo
largo de la historia por las transfeminidades en Argentina.

Planche XXIX.

HYSTERO-EPILEPSIE

i MANONV" Invertido sexual congénito
en toilette de baile

CONTRACTURE

Agustine, Lamina XIX, Iconographie .... 11,

1892

Manon, “Invertido sexual congénito” p.45, 1902

Susana Shock, Archivo personal Doriana Venturino. Publicacién de Facebook, 16 de mayo 2021

La continuidad entre Agustine® -del hospicio francés, Sapeltrier-, Manon inscripta en los
Archivos... (1902) y Susana Shock se halla en su pose: retratadas al borde de un asiento,
ofreciendo su perfil izquierdo, con el busto protagénico y la mirada al lente 6ptico. Las
tres, pese a estar en condiciones totalmente disimiles, se yerguen en una segura y delicada
gestualidad. A partir de este pequefo hallazgo de simetrias posturales entre tan inconexas
biografias encuentro el propésito del presente trabajo: rastrear las formas iconograficas en
la imagen de personas trans* para contribuir a una genealogia visual de nuestra comunidad
en Argentina.

Dada la variacién de personas, materialidades, contextos de produccién y archivos, en lo
que sigue, me he propuesto focalizar en las disonancias y resonancias de la asociacion
morfologica de las imagenes en el contexto del positivismo. Asi es que, mediante un
analisis comparado, me he abocado de manera introductoria y preliminar al analisis visual
al perfodo histérico en donde, la fotografia criminal, antropologica y judicial toma especial

4 Entre la iconograffa fotografica en la que despliega su analisis Didi Huberman, selecciono una de
las fotografias inscrita en el apartado de Belleza: la fotograffa de Augustine. Se trata de la lamina
XIX, una mujer cis, contracturada, con la rubrica al pie de la imagen Hypster Epilepsia, Contracture.
“Posee un encanto inenarrable de pose, de habil ropaje, indiscreto, aunque no demasiado, de silla
dispuesta a caerse de inmediato, como si vuestra misma mirada turbara el porte del cuerpo” (Didi
Huberman, 2007:327).
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relevancia, al mismo tiempo que se desarrolla la sexologfa como episteme y las tecnologias
corporales de género no incluyen ni cirugfas ni hormonizaciéon. A continuacioén, me he
centrado en imagenes resultantes de una época donde las tecnologias de género operaban
con cierta autonomia respecto de la tecnificaciéon del saber médico.

Estética positivista y clasificacion moderno colonial

El desarrollo de la fotografia psiquiatrica durante el siglo XIX se ha constituido a la par
que la fotografia judicial que ha dado paso también a la configuraciéon de la imagen de la
antropologia criminal (Didi Huberman 2007, p. 75)., cuyo médico principal, el Dr. Charcot
sera de gran influencia en el proyecto visual del positivismo argentino. La recuperacion de
las fotografias de legajos, hospicios, comisarias al campo de los estudios culturales nos ha
de permitir, entre otras cosas, un testimonio de existencia, como se ha construido dicha
existencia, y los modos no verbales de configurarla. Siguiendo a Andrea Soto Calderon las
imagenes son relaciones, no simplemente representaciones de lo que existe. “Su funcién
operativa no es tanto dar a ver como la de la realidad que instituyen” (Soto Calderon, 2023,
p. 23). En este sentido, un analisis comparado de las imagenes puede orientar el modo de
organizacion socio-sexual del presente.

La astucia de Manon y las inscripciones del atraso en un cuerpo cuyo nombre aioro.

Pego con cinta la imagen de Manon (Veyga, 1902, p. 47), “Invertido sexual” de 1902
descripto como caso clinico por Veyga para el primer nimero de los Arhivos... Abajo,
sin encontratle precision en el espacio, ni asociacion morfolégica alguna, incluyo la
fotografia publicada en Caras y Caretas el 17 de mayo de 1902 de una presencia indigena
rotulada por la prensa sensacionalista “El hombre mujer descubierto en Viedma”. La
coincidencia cronolégica y tematico-conceptual las relaciona. Son imagenes de una
Argentina en ciernes, dos feminidades que hoy llamarfamos trans*, una occidental blanca
criada en escuelas normales y la otra mapuche-tehuelche con funciones espirituales en sus
contextos de socializacion principal (Hernandez, 2022).

La imagen de Manon que prescribe al “invertido sexual congénito” en Archivos (...) y
aquella que instala la dinamica imperial de “hombre-mujer descubierto” en la prensa
popular datan del mismo afio de distribucién. Es 1902, cuando Manon, oriunda de Espafia
sera conocida por “su nombre de batalla” mientras que en Viedma, una persona nacida en
el territorio anexado como “nacional", ignoramos cualquier nombre o mote de
singularizacion.
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EL HOMBRE-MUJER DESCUBIERTO EN VIEDMA

Ha sido detanido en Viedma, capital del Rio Negro,
<como infractor 4 1aley de enrolamiento, un sujeto in-
digena que veatia de mujer y servia come madrinf en
los bhautismos, siendo muy obscgulado por los veci-
nos de aquellos lejanos lugarca. En dichas apartadas
regiones de nuestro pals, ¢n que son escasas Jas ma-
Jeres, es industria provechosa apadrinar nifios en Ia
s(l:\ bautismal. En Ia colonia General Frias, donde dea-

¢ hace muchos afios estd radicado el sujeto juntamen-
te con sus padres, era pablico y notorio que, 4 pesar de
sus ropas de mujer se trataba d ¢ un hombre; pero como

12 origina) dama no causaba dafio nf perjuicio, siendo
una Y’cr«m:\ honesta, trabajadora y habilisima en teji-
dos, bordados y otras labores femeninas, nadie observe
nunca su singuiar mania de disfrazar su sexo. Ei su-
jeto, vestido de hombre cs un hombre y vestido de mu-
jer es una mujer: eato es innegabie. Presa Ix dama por
«infraccion A Ia ley de earolamientos, fué reconoctdaen
Ia circel de Viedma por el doctor César Fausone, mé-
dico de la Gobernacion del Rio Negro, y segin su infor-
me se trata de un caso de «inversion scxual, con ancs-
tesin congénitas,

Revista de Estudios y Politicas de Género

XL HOMERE A MEDIO VESTIR CON KL
TRAJE DR SU SEXO

EL MEDICO DE LA GOBERNACION DOCTOR
FAUSONE, EXAMINANDO AL HOMARE-
MUJER.

KL HOMBRE VESTIDO DR MUJRR

Caras y Caretas, 17 de mayo 1902,
Hemeroteca Digital, Biblioteca Nacional de Espafia.

El nombre propio, desde una perspectiva trans* tiene una especial relevancia, signo de una
transformacion agente y /cus de identificacién habitable, se trata de una inscripcion
nominal propia frente el vendaval de la norma. He alli, entonces, un pequefio triunfo de
Manon que logré anotarse hasta el presente con su nombre romantico y femenino. La otra
persona, en cambio, ha sido fagocitada bajo la ley archivistica y la dimensién nominal de
su existencia ha sido ignorada.

Solo contamos con la imagen, ni siquiera con un nombre erréneo para rastrearla. Esa
violencia epistémica propia del archivo se restituye como una demanda en el presente. Una
deuda que no descansa y vienen a exigirnos respuestas. En este sentido, la inscripcion
sensible en la materialidad fotografica opera como un gombi de archivo.

Manon inaugura el tropo de “invertido sexual” que sera revisitado en reiterados numeros
de lo que fuera la primera revista cientifica nacional, de hecho Veyga publicara
posteriormente seis casos de inversion sexual con sus correspondientes once fotografias.
Por su parte, la machi weye o chaman tehuelche’, arrinconada por el Dr. Fausone -

5> Segun la investigacion de la antropdloga Graciela Beatriz Hernandez (2022) “Apuntes para pensar
la diversidad sexual entre los pueblos originarios de la Patagonia Argentina”, la imagen tomada en
Viedma podtia estar retratando a una persona de la nacién tehuelche con funciones espirituales y
curativas. Segun las cronicas del jesuita inglés Thomas Falkner, existen referencias a las
particularidades de los médicos o curanderos tehuelches. Ahi el autor anotd: “Los hechiceros son de
los dos sexos. Los hechiceros varones tienen que abandonar (por decitlo asi) su sexo y vestirse de
mujer y no se pueden casar, aunque a las hechiceras brujas se les permite esto”. (Falkner: 1957, p.
145). Por su parte, la artista trans* Seba Calfuqueo, a propésito de su performance You will never be a
Waye, apunta “Han transcurrido casi cuatro siglos desde que el cronista Francisco Nufiez de Pineda
y Bascufian tuvo su primer encontré con une machi weye. Dicha figura cumplia el rol de ser el vinculo
directo con dioses y generaba el trabajo de un chaman curandero (...) Le weye no puede ser inscrite
dentro de una identidad contemporanea: no era gay, homosexual, transgénero, bisexual, lesbiana o
travesti. Pero fue definide como maricén, fue insultado por ser “indio”, por ser marginal, por realizar
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discipulo directo de Veyga que tipifica bajo las mismas coordenadas interpretativas del
positivismo higienista - “inversién sexual congénita con anestesia congénita”, sera
divulgada para el publico burgués de Caras y Caretas, de espaldas a las sobrias y soberbias
publicaciones que pretendfan instalarse en _Archives (...) donde sélo se incluyen
experiencias de las grandes urbes latinoamericanas’.

Con los retratos de plano entero podemos encontrar una dindmica similar. Ignoremos
como llega la imagen de Manon a ser publicada, si acaso hubo consentimiento de su
reproduccion, si la doné en sulecho de muerte como gesto de trascendencia o fue hurtada
por los médicos maleantes. En la presentacion fotografica que difunde Veyga aparece como
consensuada: una feminidad posando en soledad con amplia sonrisa’. En cambio, en el
caso indigena, es explicita la imagen de la captura. En la triple secuencia, un rostro severo
que resiste, luego el médico y la bicicleta que la encierran, y finalmente, con el torso
desnudo el retrato ante un paredon carcelero. La secuencia asi montada narra la cronica de
una captura en la temporalidad aristotélica de la peripecia. La primera fotografia pretende
seflalar las condiciones iniciales, el conflicto espera su desarrollo cuando la camara se
detiene ante una presunta anciana en la calle sin notas particulares; luego la tensioén se
desenvuelve en la captura donde la violencia esta signada en los contraste, la masculinidad
blanca del médico por delante proyecta una mirada hacia el futuro, y el desenlace confirma
la fabula: el efectivo encarcelmaniento en Viedma por infraccién a la ley de enrolamiento
o bien a un paredén de fusilamiento.

Las condiciones del disparo fotografico entre ambas son contrarias. Manon posa en la
espectacularidad interior de un estudio profesional. La otra, se trata de una presencia
tomada por asalto entre una muchedumbre no visible. Se presentan asi una interioridad
amenazada en la exterioridad del espacio urbano colonial, mientras que Manon, en la
interioridad del espacio personal asegura la exteriorizacion de su imagen.

De pie o sentada, con falda o pantalén, la pose indigena no esta codificada bajo los
términos de la gestualidad femenina urbana, ella niega amplitud en el mostrarse, la
extension y proyeccion de su cuerpo estan contenidas. En especial, protege la exhibicion
completa del plexo con sus brazos. Manon, en cambio, esta sentada en un toilette bien
iluminado, sus extremidades se esconden con sutileza para dar mayor protagonismo a sus
senos vestidos, la marca de fidelidad al género: el busto®. En comparacion, las imagenes

practicas que no calzaban dentro de las denominaciones impuestas por la moral y religiosidad
catolica” (Calfuqueo, 2024, p. 37)

¢ Siguiendo la interpretaciéon de Mailhe (2011), la exclusién de los casos en las provincias argentinas
en Archivos (...) es una omisién productiva que responde a los intereses del proyecto moderno de
dicha publicacién de constituir a una Republica Argentina como una metrépoli europea, faro para
el resto de la regién, la Paris sudamericana.

7 Salessi sugiere que el caso de Manon presentado por de Veyga se encuentra dulcificado en
contraste con el que presentara José Ingenieros ocho afilos mas tarde para construir el caso clinico
de “parestesia sexual” (Patologia Funciones, 54) sirviéndose de la historia de Manon para fijar
ciertas categorfas taxonémicas. (1996, p. 270). Ello pone en evidencia que los casos clinicos
presentados se manipulaban en funcién de los intereses médicos por lo que es legitimamente
pasible de sospechar de las condiciones de produccion -la revista se imprimia en las instalaciones
penitenciarias en manos de sus propios “objetos” de investigacién (Mailhe, 2011)- y las condiciones
de movilidad del objeto fotografico hasta llegar a la publicacion y distribucion en Archivos (...)
Agradezco a Marce Butierrez en conversacion oral por sefialarme este dltimo aspecto.

8 “En una de esas fotos Manon, de perfil y con el brazo que daba a la cimara doblado en la espalda
para que no obstruyera la visién del busto erguido, aparecia sentada en actitud provocativa. En la
segunda foto, en cambio, Manén posé parada, de frente, dandole a su cuello un angulo inocente que
contrastaba con la pose de la fotografia anterior. En ese primer texto sobre la inversiéon Veyga se
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producen las coordenadas binarias de lo abierto y retraido, y el pecho como fragmento
corporal, por metalepsis, parece indicar qué define el cuerpo de una mujer blanca de la alta
burguesia; en la pose de Manon su rectificacion.

La omisiéon de la imagen no-vestida resulta inusual en las publicaciones de la clinica
patolégica, pero aqui la autorrepresentacion visual es la tnica férmula para presentar el
caso clinico. Sustraido el “antes/ natural”, o “después/ corregido”, las fotografias de
Manon nos arrastran a imaginar como o por qué esta observando un caso de “invertido
sexual” mediante la ausencia de esa fotografia que lo revelarfa. Mediante la falta se sella el
orden verdad por sugestiéon: un caso de inversion sexual congénita. Nada indica otro
género. Entonces, la imagen/ autoimagen de Manon es la unica necesatia.

Desde una perspectiva desde los estudios trans*, Manon ha conseguido trascender los
anales de la historia con una versiéon tnicamente femenina, elegante y probablemente
cercana a su auto percepcion. Si esto es asi, imagen y autoimagen se estrechan. Manon ha
llegada a nuestro presente eludiendo la iconografia visual de clinica patolégica que tiende
a mostrar dos versiones opositivas del mismo sujeto.

De esta manera, la fuerza paciente parece tornarse productora de la hipdtesis cientifica de
Veyga. La construccion visual de Manon con su pose, indumentaria y maquillaje operan
como fuerza probatoria de la afrodisiologfa, desorganizando asi la 16gica paciente-enfermo
y agente-médico (De Santo, 2024, p.73). En pocas palabras, la creacion visual de Manon
de si misma resulta condicién de posibilidad y prueba de la ciencia sexual forense.

Para terminar, la inversion sexual congénita que pretenden ilustrar las imagenes constituye
la formacién de la anomalia que, a su vez, se inscriben de forma dispar. Manon instituye
una maravilla de la modernidad, una curiosa y fenomenal existencia que llega de Europa,
bajo los cédigos genéricos binarios establecidos por la tesis en boga de Richard von Krafft
Ebing en Psychopathias sexualis (1892). La otra, es el rostro de la persecucion del estado
moderno colonial, es decir, la imagen que reproduce la concepcion del retraso que
amenaza. La machi tehuelche atrapada por la modernidad y reinscripta dentro de los
parametros cientificos, viene a sefialar un peligro controlado por el orden nacional, mas
aun en cuanto que sus saberes de curaciéon desaffan el poder médico cientificista y su
identidad de género dual exceden los parametros de identidad sexual importados que
pretendian ordenar a la poblacién local.

Hasta aqui he intentado mostrar que la presunta patologia de invertido sexual parece ser
operativizada en las imagenes en una economia diferencial: una para el estudio cientifico,
otra para atractivo de la pequefia burguesfa; una nombrada y fotografiada en su propios
términos y la otra apresada por la modernidad colonial significada en contraste con el
médico, la bicicleta y la camara. Una modelando en la comodidad interior y la otra
capturada a la intemperie. Una ostentando el avance cientifico y la otra instituyendo el
retraso a perseguir.

Con un gesto inesperado Raul es sepultado en el archivo, tal vez ocurra lo mismo con el legajo de la cansa

refirié a las fotos al sefialar a continuacion de una frase que hemos visto, la costumbre de Manon
"asistiendo a tertulias y bailes de invertidos, en que junto con otros congéneres desempefia el rol de
gran dama. Las fotografias que publicamos bastan para dar una idea de su porte correcto y sugestivo”
(Inversion congénita, 46). El flujo de pensamientos del médico asoci6 la apariencia de verosimilitud
de ese juego parédico de roles genéricos en bailes y tertulias con la verosimilitud aparente, visible, en
la imagen no soélo "correcta” sino también (y mucho mas peligrosamente) "sugestiva", es decir que
tenfa ese preciso poder de seduccion que tanto (pre)ocupaba a los médicos y criminélogos y un poder
al que Veyga no era indiferente (...) parecen haber sido tomadas en el estudio de un fotégrafo
profesional, con elementos escenograficos que inclufan un telén de fondo (Salessi, 1996, p. 339)
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de Tehuel.

Mientras las feminidades trans* visten las paredes de mi escritorio, realizo las fichas de
masculinidades trans* encontradas en los albotes del XX. En Archivos. .., no se encuentran
imagenes de masculinidades 1ésbicas ni trans*, apenas una sospecha en la inclusion de un
personaje singular, “sefiorita novio” en el articulo de Victor Mercante, “Fetiquismo y
Uranismo en los internados educativos” (1905). Sin embargo, masculinidades trans blanco-
burguesas seran incorporadas en sendas paginas de Caras y Caretas’.

Me detengo en Raul Luis Suarez (5 y 12 de abril de 1930) que se encuentra expuesto como
“mujer-hombre” luego de su muerte". Hay una serie de fotografias, su version femenina
aparece duplicada en la misma pagina como si el diagrama pretendiera equilibrar las
multiples y variadas imagenes en donde Raul despliega la plenitud de un dandy. Se lo
publica de frente en su escritorio de trabajo, junto a una maquina de escribir, colgando
entre sus dedos un tabaco y de fondo de contraste unos mapas: domina la maquina
moderna y por delante del mundo se relaja. He aqui la imagen que realiza al hombre
moderno.

Otra estrategia de la revista sera publicar su foto del DNI junto a una fotografia grupal.
En esta dltima se lo sefializa con una flecha junto a una decena de camaradas, hecho que
pone en evidencia la imposible diferenciacién sexo genérica de Radl con los demas. No
hay distincién anatomica formal a la vista, visten traje, mofo o corbata, zapatos. Pero su
pose entre los uniformados se destaca, existe una pequefia variacién tonal, una gestualidad,
un angulo de perfil pariente -jpara total sorpresal- al modo de sentarse de Agustine, Manon
y Susana. Pero él, no obstante, aqui no sontie y en total comoda cofradia se deja tocar por
otro hombre.

% La primera aparicién de una masculinidad trans que he logrado identificar dentro de Caras y
Caretas es la fotografia de Carlos Lambra (“La mujer hombre. Maestro Lambra y sus discipulas” 20
de mayo de 1905), que se lo presenta de cuerpo entero acompafiado con una serie de retratos de sus
estudiantes de piano. Alli, entre varias mujeres, se destaca un joven afrodescendiente con la ropa
impuesta por la moda colonial y que, de manera ambivalente queda abierta la lectura si era acaso un
discipulo del maestro riguroso o un criado de la casa fotografiado al margen del encuadre
subrepticiamente, como pretende naturalizar la leyenda de la fotograffa (Rafetta, 2024; Fernandez
Romero y Mendieta, 2022)

10'Tal como marcaron los positivistas, para identificar qué tipo de transicién se pretende nombrar se
utiliza la identidad sexual abandonada al comienzo. Ubicarla en primer término, es tanto una
reafirmacién como una mostracion de la inscripcion abandonada que se niega a ocultar. Es curioso
que ain hoy se utilizan férmulas similares en los marcadores de identidades norteamericanos que
heredamos, como las designaciones FTM (Famale to Male, de var6n a mujer) o MTF (Male to
Famale, de var6én a mujer).
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Raul Luis Suarez en “La mujer hombre. El extraordinario caso de Raquel Suarez que durante veintitrés afios simul6 ser hombre”.
Caras y Caretas, 12 de abril, 1930, Hemeroteca Digital, Biblioteca Nacional de Espafia

Raul Luis Suarez ha vivido en la ciudad de La Plata, aqui donde yo escribo con mi maquina,
a pocas cuadras se desarrolla el juicio por la desaparicion por Tehuel de la Torre, el joven
trans desaparecido en 2021 mientras intentaba conseguir trabajo, en condiciones de
empobrecimiento estructural.

Imprimo el rostro de Raul Luis Suarez (1880-1930) que esta sonriendo, segin Simonetto
(2021) a causa de haber logrado su Documento Nacional de Identidad masculino, y esa
pequena mueca condensa el triunfo de su identidad sobre el sistema de clasificacion de
1910. Del otro lado de mi pequeno atlas, esta suspendida la foto de Tehuel de la Torre. Se
trata de la imagen que circulaba durante los angustiantes dfas de las audiencias judiciales
en el Fuero Penal de la Provincia de Buenos Aires. Es la foto de la busqueda, la
identificacion que el gobierno distribuye para ofrecer una recompensa.

El encuadre, el primerisimo primer plano, la frente descubierta, la sonrisa jovial, son
algunos de los elementos mas evidentes de proximidad morfolégica entre las imagenes de
Raul y Tehuel. Se ven parecidos. ¢Es la forma visual que tiene el Estado Nacional para
convocarlos? ¢Las reducidas maneras que tiene el Estado Nacional de reconocer
visualmente a un sujeto? ¢Es la homogeneizacién que se constituye en las fotografias de
identidad? ¢Es mi propio sesgo que no puede distinguir entre dos jovenes trans
distanciados por un siglo? ¢Es el dispositivo de captura?

No puedo argumentar exactamente dénde radica el parecido, pero algo los vuelve parientes
cercanos. Quiza no es mas que mi propia memoria que actualiza en el dolor de la pérdida.
En la imagen de Suarez se gatilla la presencia de esta nueva ausencia social? ¢Es el archivo
zombi que amenaza también sobre la imagen Tehuel de la Torre?
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su cédula de identidad, documen-

' ‘ e Persona desaparecida
to que l(’ fuer a exten di d o sin d ifi- El Ministerio e Seguridad solicita informacién que
- - s conduzca directamente a encontrar a
cultad alguna. “Sefias particulares: Tenue e Tone

ninguna'’, dice la cédula,

i= Informacion de la persona buscada

Nacionalidad: Argentina; DNI: 41850.086. Fecha de
nacimiento: 26/03/1999. Fecha de desaparicion: 11/03/2021.

Recompensa: $ 5.000.000

Raul Luis Suarez en “La mujer hombre. El extraordinario caso de Raquel Suarez que durante veintitrés afios simul6 ser hombre”. Caras y
Caretas, 12 de abril, 1930, Hemeroteca Digital, Biblioteca Nacional de Espafia

Tehuel de la Torre en la Fotografia de identificacion utilizada por el Ministerio de Seguridad de la Nacion

El cuerpo sin vida de Raul Luis Suarez ha sido carne de extorsioén y la autopsia prueba
material que uso el sistema de clasificaciéon archivistico para re inscribirlo alli de dénde se
habfa des afiliado. Pese a su DNI, su nombre, su imagen y su socializacion, lo envian a
descansar a la serie de figuras femeninas donde su mueca victoriosa quedara enterrada bajo
documentos y papeles de bellas seforitas. Pero la dimensién zombi del archivo lo trae de
vuelta al presente y lo emparenta con la imagen de Tehuel de la Torre Nahuelcura. Tehuel
es el nombre trans* que mediante esfuerzos afectivos y de organizacioén se ha logrado
sostener luego de que su voz haya sido arrancada de la vida. Tehuel afirma la voluntad de
autodeterminaciéon que se expresa incluso después de su reciente muerte violenta. En la
nominacion elegida se oyen los ecos de la machi que reinsituye en el presente una demanda
a través de la imagen. Heredero de los actos de habla mapuche-tehuelche, Tehuel
significaria “corazon valiente”' y cuyo apellido materno Nahuelcura también mapuche-

11 Agradezco a Duen Nekaen Sacchi en comunicacioén oral por indicar este punto.
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tahuelche significarfa “machi”, o “tierra de machis”, “tierra de curacién”, o en la version
mas cristianizada, “tierra de brujas”. Asi, el zombi de archivo nos reclama con pena
reincidente el locus de la desaparicion.

Conclusion

En primer lugar, he intentando recapitular una serie de proyectos autogestivos que ponen
en evidencia la necesidad y vacancia de construir una genealogia de personas trans* a partir
de materiales sensibles, especialmente visuales. De alli, he intentado construir una categoria
analitica a partir de las critica archivistica de Mbembé, con una perspectiva anti colonial
bajo la figuracién pop del zombi. A partir de ello y con una metodologia que incluye la
dimension afectiva y corporal del trabajo con apariciones trans* en los archivos he puesto
en marcha el andlisis de distintas fotografias para intentar reconocer las modalidades de
inteligibilidad que se han inscripto en los cuerpos de personas trans*. En primer lugar,
mediante asociaciones morfologicas de distintas imagenes que, no provienen de
situaciones ni contextos parecidos, he encontrado un patrén en la pose que ha
desmalezado el camino para introducir la posibilidad de rastrear cierta iconografia visual
de apariciones de personas trans*. A partir de alli, interesado en las disonancias y en las
variadas formas de exclusion positivista, entendida como una época inaugural del proyecto
moderno de pafs, puse en juego la comparacion de dos imagenes del anio 1902, catalogadas
como casos de inversion sexual congénita. Alli, he encontrado una economia diferencial
en la imagen, basada en ciertos marcadores raciales, o mejor dicho, bajo ciertos codigos
posturales y de captura: la imagen prescribe un tratamiento distinto a cada sujeto. Como
corolario, asi como el Estado Nacional requiere de un archivo para constituirse como tal,
y como tal se encuentra bajo amenaza y acecho por su propio archivo, la imagen tomada
en Viedma parece resultar una amenaza a la organizacion que el Estado Nacional Moderno
pretende imponer. De este modo, me he topado con un episodio del archivo zombi.

Luego, me he abocado a la hermeneusis de las fotografias de Luis Raul Suarez, distribuidas
luego de su muerte cuando se hubiera “revelad su secreto”. Allf surgieron dos pequefios
hallazgos. Por una parte, una pose donde se lo muestra sentado en una imagen grupal es
pasible de ser organizada mediante asociaciones morfolégicas a las feminidades expuestas
mas arriba. En este sentido, parece haber mas bien un parentesco en las formas de
codificacién gestual europea que por identidad de género. Eso demostraria también el
caracter desencializado de la metodologia de trabajo elegida en cuanto la identidad de
género no parecerfan garantizar ni poses, ni formas de aparecer fijas. Luego, en una
comparacion vehiculizada por la disposicion de los materiales que he analizado, se explicita
un acercamiento formal entre el rostro de Luis Raul Suarez y Tehuel de la Torre. Esta
asociacion morfologica de gran impacto se produce entre un joven trans contemporaneo
desparecido, cuyo uno de sus asesinos recientemente juzgado a cadena perpetua por
crimen de odio se ha negado a hablar y dar pruebas materiales de la existencia de Tehuel.
Sin el cuerpo, y su presencia mediada por la imagen, parece mostrarse un nuevo pliegue
que da cuenta de las estructuras estatales de reproducciéon del archivo zombi. Por una
parte, por la presencia mapuche-tehuelche de su nombre y apellido que se lo vincula
simbélicamente con las formas de aparicién/desaparicién trans* en 1902 en Viedma. Por
otro, el rostro de Raul Luis Suarez fijado en su DNI como varén ha sido reenviado a la
clasificaciéon mujer, eliminando su trayectoria trans en los anales de la historia. Ese rostro
fotografiado y sepultado tiene un encuadre y gesto similar a la imagen que el estado
provincial ha difundido para buscar a Tehuel de la Torre. Dicha coincidencia puede
interpretarse como un reclamo, una actualizaciéon de los parametros visuales y el acecho
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permanente de la desapariciéon. La metodologia de asociaciéon morfolégica por montaje de
las imagenes nos ha posibilitado el encuentro con los zombis, apariciones trans* que nos
reclaman algo del presente. Visto asi, el orden temporal histérico del archivo moderno
positivista se desbarata ante una temporalidad propia de la memoria, atravesado también
por las condiciones actuales del investigador. De este modo, he intentado hacer un aporte
genealdgico, y por tanto, desencializado, de lo que zezzos de y en las apariciones trans*.
Como practica tecno-social de normalizacién de los imaginarios del Estado Moderno, la
fotograffa criminal, judicial, médica y de la prensa se han revelado como herramienta de
control, subjetivacion y legibilidad con efectos inscriptos y amenazantes para el presente.
Sin embargo, es en las imagenes también donde las subalternidades alli agenciadas han
sobrevivido para hacernos sus demandas. En definitiva, el zombi del archivo actda como
un retorno, una vuelta al reclamo de justicia, epistémica, genealdgica y visual.
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