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RESUMEN

Este articulo analiza desde la perspectiva de la nanofilologia (Ette, 2016) dos sones del escritor cubano Nicolds
Guillén (Camagiiey, 1902 — La Habana, 1989). Desde alli, se estudia el uso de cubanismos en los sones
para pensar en entramado cultural y sincretismo que subyace en el esparnol de Cuba. La hipdtesis de lectura
para analizar estos textos es que el “Siper-sincretismo cariberio” (Benitez-Rojo, 1998) se manifiesta en los
sones de Guillén no solo temadticamente sino también, a la vez, etimoldgica, ritmica y lexicalmente. El trabajo
concluye reflexcionando sobre la excpresividad en Guillén como un tejido complejo de voces que se manifiesta a
partir de una fuerte operacion sobre el lenguaje: la de cnbanizar el espariol de los conguistadores.

ABSTRACT

This article analyzes, from the perspective of nanophilology (Ette, 2016), two sones by the Cuban writer Nicolds
Guillén (Camagiiey, 1902 — Havana, 1989). It examines the use of Cubanisms in these sones to explore the
cultnral framework and syncretism underlying Cuban Spanish. The reading hypothesis of this work proposes
that the "Caribbean super-syncretism' (Benitez-Rojo, 1998) is manifested in Guillén's sones not only
thematically, but also etymologically, rhythmically, and lexcically. The article concludes by reflecting on Guillén's
expressivity as a complex web of voices that emerges from a powerful operation on langnage: the Cubanization
of the Spanish of the conquerors.
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Como el eco mudo de la noche, los sones de Nicolas Guillén retumban y
fragiles se cubren de inmensidad. Inmensidad y vacio o una inmensidad de
vacfo y una inmensidad vacfa. En ese golpe seco, en el verso agudo, en las
repeticiones asimétricas como en el mantra, suena milenario un ritmo de
sangre. Motivos de son (1930) de Guillén se construye a partir del pulso
expresivo de lo popular afrocubano, y de allf aparece la tensién polidiomatica
o multidialectal caribefia. Los sones de Guillén son una inmensidad porque
ellos esconden campos de tension y de mixturas, y se construyen sobre una
zona de potencias sincréticas en permanente evolucion y revolucion. Esta
poética, sin ir mas lejos, abarca inestable la irreductibilidad caribefia como
zona en que perviven las tensiones de la economia esclavista de la época
colonial, y de su dispositivo de exportacion humana.

Antonio Benitez-Rojo, en La isla que se repite, detecta magistralmente
esta articulacién de lo caribefio con el centro de la economia occidental, y la
manera en que esto conforma una red de procesos, relaciones, tecnologias y
archivos. Una maquina de distribuciones que a su paso reubica culturas,
lenguas, imagenes, dioses, esclavos, en una trituradora sincrética que acaba, a
la vez, con cualquier posibilidad de un /ggos y con montones y montones de
vidas. Denomina a esta articulacién fluida y descentrada “la maquina Caribe,
cuyo flujo, cuyo ruido, cuya complejidad atraviesan la cronologia de las
grandes contingencias de la historia universal, de los cambios magistrales del
discurso econémico, de los mayores choques de razas y culturas que ha vista

la humanidad” (Benitez-Rojo, 1998: 19).

Cuba se vio enormemente afectada por esta marea colonizadora, dado
que fue influenciada por los circuitos comerciales y oceanicos de Pedro
Menéndez de Avilés, iniciados en el siglo XVI, y por la economia de
plantacién. Sobre las plantaciones sostiene que “lo singular de esta maquina
es que produjo, también, no menos de diez millones de esclavos africanos y
centenares de miles de coolies provenientes de la India, de la China, de la
Malasia” (24).1

Fernando Ortiz estudia la influencia de estos flujos migratorios de la
colonia en el espafiol de Cuba. En “Mulatez en el lenguaje”, advierte que en

1 Para estudiar “el saldo africano” que dejo6 la colonizacién en la cultura cubana ¢ Cabrera, Lydia. E/
monte. La Habana: Editorial Letras Cubanas, 1954. Allf, Cabrera analiza la influencia africana en la religion,
mitos y creencias folkloricas en la Cuba criolla. Sobre su influencia y sincretismo en el arte y la musica ¢f.
Leon, Argeliers. Del canto y el tiempo. La Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1974. Sobre esto dltimo,
también se encuentra el estudio de Alejo Carpentier La miisica en Cuba. La Habana: Editorial Luz-Hilo,
1961.
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el habla popular cubana existe una abundante cantidad de africanismos.
Desde una perspectiva historica, Ortiz explica que esto se debe a las
migraciones africanas hacia el Caribe, producto de la economia esclavista, y
remarca que los verdaderos invasores de América fueron los negros africanos
por su enorme cantidad en relaciéon a la minoria europea. Lo que ocurtid,
segun Ortiz, es que por la mezcla de esclavos de distintas regiones e idiomas
que se realizaba en las embarcaciones para evitar las rebeliones, estos
encontraron en el espanol del dominador una lengua comun donde
hermanarse, en lugar tomar un dialecto o rafz de origen africana como lengua
de minoria. Ortiz describe esta absorcion de la cultura panafricana como

un aluvién de lenguajes exoticos que infiltrados en el ambiente americano se
disolvian y precipitaban rapidamente en el fondo social, enviando al idioma
dominante en lo alto, un burbujeo de voces nuevas para el Iéxico, un borbor
de acentos suaves para la prosodia y ondas de sensualidad para la expresion
(2015: 80)

La obra de Fernando Ortiz estudia en distintos puntos la presencia de
afronegrismos en el dialecto cubano, y un momento de fuerte cristalizacion
de su influencia en los estudios de la lengua son Un catauro de cubanismos y el
Glosario de afro-negrismos, en los que recoge voces africanas en el 1éxico popular
de Cuba. Diego Bentivegna (2024), al pensar esta y otras intervenciones en la
lengua, caracteriza al diccionario como un meta-archivo, es decir, como un
archivo primero o un archivo de la lengua, y plantea que la operacion de Ortiz
sobre el espanol de Cuba “mas que reponer un origen etimologico firme que
anclara el léxico en un universo historico-cultural determinado, mas bien lo
disemina. Lo desasigna”® (Bentivegna, 2024: s/n).> Esta puesta en crisis del
espanol lengua pura y cerrada, que pone en entredicho el origen —o mas
precisamente, el /ocus— del espafiol, desestabiliza o descentra los estudios
sobre dialecto cubano, sobre todo si se lo confronta con la tradicion filologia

2 Operacién interesante si se la compara con otros estudios lexicograficos ya existentes por aquel
entonces. En su Diccionario provincial casi razonado de voges y frases cubanas (1836—1875), Esteban Pichardo y
Tapia habia registrado varios africanismos en el espafiol de Cuba, pero los #bica en las entradas como
voces de negros bozales, y en los prélogos de sus distintas ediciones las suele caracterizar como “un
Castellano desfigurado, chapurrado, sin concordancia, nimero, declinacién ni conjugacién” (Pichardo y
Tapia, 1875: X). José Marti en sus estudios lexicograficos (reunidos para sus obras completas) muestra
un estudio de distintos criollismos presentes en Cuba pero, nuevamente, lo que se hace es subrayar el
origen regional de cada voz. ¢f. Marti, José. “Voces”, José Marti: obras completas. V'olumen 8 nuestra América.
La Habana: CEM, 2011, pp. 119-130.

3 Articulo en prensa. Se cita la version digital facilitada por el autor.
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anterior con la que confronta Ortiz, que se propuso borrar la influencia
africana en un proceso de “inmunizaciéon” de la lengua.# Veamos cémo
funciona este meta-archivo de la lengua para pensar la poesia de Guillén.

Songoro cosongo o poner la lengua a bailar

En Motivos de son, Guillén hace uso del ritmo vernaculo del son para su
poética, la cual es una forma musical breve de influencia africana y espafiola.>
Sumado a esto, utiliza la expresividad popular cubana para sus
composiciones. En “Si ta supiera...” canta:

iAy, negra,/ si td supieral/Anoche te bi pasd/y no quise que me biera/A é td
le hari como a mi,/que cuando no tube plata/te corrite de bachata,/sin
acoddadte de mi./Séngoro cosongo,/sogo bé;/ séngoro cosongo/de
mamey;/songoro, la negra/baila bien;/séngoro de uno/séngoro de tre
(Guillén, 1974: 105)

El poema trabaja desde lo popular. No solo por el tema de la fiesta y
seduccion carnavalesca, sino por el uso que Guillén hace de la lengua. Esto
se evidencia en la supresion de consonantes, normalmente las del final de las
palabras, que emula cierta oralidad de las clases populares. También el
abandono de la ortografia normativa, que simplifica la graffa pero también
marca una distancia con la cultura letrada. El verso corto, la rima irregular, la
preponderancia de vocales abiertas y los acentos conforman distintos
sistemas ritmicos, de regularidades y cortes.

“Si t4 supiera...” pone en juego distintas regularidades ritmicas que
crean sistemas independientes uno de otro en lo que refiere a la métrica, los
acentos, anaforas y aliteraciones. En los versos del 3 al 8, predomina el
octosilabo con variaciones entre versos agudos y graves. Las rimas “son”
estan en los versos 2-4, 5-8, 6-7 y, en estos versos, lo normal es dos acentos
por verso pero, en el quinto, aparecen hasta cuatro acentos. Del verso 9 al 14

4 Cf. Cuervo, Rufino José. Apuntaciones criticas sobre el lengnaje bogotano. Bogota: Imprenta de Medardo Rivas,
1881. Sobre los procesos de inmunizaciéon de la lengua e institucionalizacién del monolingtiismo en
América consultar el articulo de Diego Bentivegna citado mas arriba.

5> En La miisica de Cuba, Alejo Carpentier sostiene que el estudio de sones es importante dado que “revela,
en el punto de partida de la musica cubana, un proceso de transculturaciéon destinado a amalgamar
metros, melodias, instrumentos hispanicos, con remembranzas muy netas de viejas tradiciones orales
africanas” (1961: 31). Fernandez Retamar (1974) estudia la concurrencia tanto africana como ibérica en
los sones de Guillén. En el poema analizado, puede verse en la poliritmia del poema junto con la
preferencia por vocales abiertas y las “onomatopeyas imaginarias” (Fernandez Retamar, 1974), que
coexisten con una métrica manriquefia o de pie quebrado.
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se intercalan hexasilabos con tetrasilabos, donde los primeros son graves y
los segundos son agudos. Luego, del 15 al 20, se intercalan irregularmente
versos de cinco y tres silabas que varfan (indistintamente) entre agudos y
graves. Las aliteraciones, desde el verso 9, son muy fuertes, creando grupos
ritmicos entre los versos en los que predomina la vocal “0” y los que
predomina la “e”. Otro tanto similar ocurre con la acentuaciéon de estos
versos, que normalmente se intercalan versos agudos y graves, pero desde el
verso 17 esto se detiene, y aparecen cuatro versos agudos consecutivos (del
17 al 20). Estas aliteraciones y acentuaciones, junto con las anaforas,
traspasan la division métrica que traza el poema, con lo cual se producen
ritmos independientes.

El poema, entonces, crea distintos sistemas de repeticiones irregulares
o espontaneas, regularidades asimétricas, improvisaciones y composiciones
polirriticas.® El verso corto y agudo, que abunda en el poemario, emula el
golpe seco del tambor, lo cual se complementa con la preponderancia del
caracter sonoro de la lengua (en detrimento de su componente semantico).

Este poema, ademas, hace uso de un buen numero de africanismos,
como el caso de bachata. Segun el Glosario..., proviene de cumbachanta, y
significa “Parranda, jolgorio, orgia, diversiéon desordenada” (Ortiz, 1924: 39).
Particularmente, me interesa pensar el significado de sdngoro cosongo, que su
repeticion y desarticulacion dominan la segunda mitad del poema, y que es el
nombre del siguiente poemario publicado por Guillén.

En el Glosario..., no hay entrada para “séngoro” ni para “cosongo”.
Fernandez Retamar (1974) propone, para pensar estas apariciones en la
poesia de Guillén, el concepto de “onomatopeya imaginaria” que, segun €l,
se utilizan para desarticular la lengua lddicamente: “la palabra como simple
juego, como sonido vacio de sentido” (185). Funcionalmente, la expresion se
reitera en el poema creando un ritmo, cierto patrén de regularidades vocalicas
que van repitiendo, desarmando y reagrupando silabas. Es un juego con la
morfematica cubana, que toma un elemento minimo de la lengua inteligible
para realzar su sonoridad. Se muestra en la repeticién incesante de la vocal
“0”, pero es mas llamativa la repeticién de los acentos en la silaba “son”.

Como se dijo, soz es el ritmo afrocubano que Guillén recupera para su
poemario, que el Glosario. .. registra como “Baile de origen africano y maneras
indecentes, que usan los negros y la gente blanca. Toma ese nombre porque

¢ Segin Fernandez Retamar, estas irregularidades, en Guillén, se deben a que no toma modelos musicales
precisos, sino los crea y sirven de influencias posteriores. Sobre la influencia de Guillén en la musica de
Cuba ¢ Rodriguez, Nilo. “Guillén va con la musica”, en Nancy Morejon (comp.) Recopilacion de textos
sobre Nicolds Guillén. 1.a Habana: Casa de las Américas, 1974.
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su musica es un ruido sordo, seco y mondétono de tambor” (434). Son como
el tambor mestizo, como ritmo irregular que va cambiando en la
improvisacion, en ese “Bailar uno al soz que le tocan” (Id.). Sdngoro cosongo es
ese juego ritmico, esos golpes de tambor hechos con los restos de la lengua
afrocubana.

También se percibe la voz songo, tanto en “séngoro”, “cosongo” y
“sogo”, que segun el Glosario. .. designa la “Poblacién cubana de la provincia
de Oriente. Es también un pueblo y regiéon del Congo, que antafio se ha
conocido con ese nombre” y luego “Songo significa ‘cobre’ entre los
congolenos” (437). Songo es el africanismo que refiere tanto cubanos y
conguefios, y que llama asi a los negros de Oriente porque son los que minan
el cobre de Santiago de Cuba. Sdngoro cosongo designa la mulatez misma en su
juego con el lenguaje (songa significa, a la vez, “Butla, ironia, broma verbal”),
y por su pelea con el componente inteligible y referencial de la lengua en pos
de su sonoridad, que al mismo tiempo se vincula a la economia de
explotacion esclavista. Es el juego popular con la lengua, que la invita a esta
“fiesta desordenada” de la bachata y la saca a bailar, y lo que explota en esta
fragmentacion de la lengua es un sistema de mezcla e hibridez, la mulatez
como huella de la explotacion humana.

El sistema polirritmico del poema se complementa (se interrumpe o se
reine) con el de la improvisaciéon. Segun Benitez-Rojo, el ritmo es
fundamental para la expresividad caribefia, lo que lo lleva a sostener que el
ritmo precede a la musica y la danza, incluso a la percusion. Asegura que “En
realidad se trata de un meta-ritmo al cual se puede llegar por cualquier sistema
de signos, llamese éste musica, lenguaje, arte, texto, danza, etc.” (1998: 34-
35). La improvisacion, por otro lado, es una forma ritmica descentrada, de
regularidades cambiantes, que en el contexto caribefio sirve como conexion
ritudlica y trascendental. Sobre este aspecto, Fernando Ortiz sostiene que, en
la literatura cubana, la absorcion de la cultura africana no se muestra en los
motivos y temas liricos, sino en la recuperacién de los sistemas ritmicos:

le fue imposible al negro, y también al blanco, descomponer en el complejo
estético de la lirica negra la musicalidad, la coreicidad y la oralidad, y conservar
esta aparte mientras se entendfa y se gozaba de la danza y de la musica, por ser
lenguaje al menos inteligible ya que no plenamente universal (Ortiz, 2015: 76)

La cultura popular cubana, al incorporar la danza y la musica africanas, y
tomar sus elementos para la lirica, hace sobrevivir un ritmo negro, lo que
facilita el ingreso de africanismos a la lengua poética. Ortiz asegura que “en
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poesia [el ritmo] no es solamente una expresion externa de estética sino un
factor de intima emocionalidad e ideacién” (2015: 74). Lo que sobrevive con
el ritmo es cierta emocionalidad africana, latente desde el fondo de la lengua.”

Sdngoro cosongo, y el sistema silabico y morfematico que el poema pone a
jugar, esa danza con fragmentos de la lengua es (de nuevo) la mulatez de la
lengua. Con este juego expresivo, que descompone al lenguaje sin conservar
una significacién precisa, y le da mayor importancia a su caracter sonoro, el
poema pone en primer plano un ritmo multiple, la polirritmia y el ritmo
improvisado ancestral. Lo que sobrevive allf es un tono, una expresion, una
pulsién de lo original africano que acecha desde el interior de la expresion
popular y de su ser mulata.

Etrii guan o 1a lirica de lo irreconciliable

En la lirica popular de Guillén canta la tierra. Se despiertan las fuerzas
telaricas y las potencias minerales. Una geografia habita la poética guilleniana,
y sus versos delinean los limites de lo insular. La guerra entre el mar y la costa,
entre la masa terrestre y el salvaje acuatico, se registra en esta expresion que
le da lugar y realiza lo isleno-inteligible. Ya se trabajé como, al tomar la voz
popular para su poesia, esta se encuentra habitada por siglos de mestizaje,
sincretismo y explotacion econémica que resurgen del ritmo/identidad
mulatos.® Es de esta misma voz popular, y de su conexién con la geografia,
de donde emerge la expresion insular de la poesia guilleniana.

De vuelta, es Antonio Benitez-Rojo quien plantea el conjunto insular
caribefo, la pretendida unién de las Antillas, como estructura descentrada.
Un sistema discontinuo de masas acuaticas y masas terrestres que encuentran
la identidad en su diferencia, en el corrimiento, en esa distancia que nunca
termina de ser otra cosa o en ese parecido que no termina de resolverse. Asi
lo describe Benitez-Rojo:

7 Una concepcién similar se encuentra en “El idioma de los argentinos” de J.L. Borges, que encuentra la
particularidad del castellano rioplatense en cierta tonalidad y emocionalidad en la lengua. Puede pensarse,
desde alli, un vinculo entre tonalidad, ritmo e identidad que ambos autores perciben.

8 Diferentes estudios encuentran en esta convivencia entre lo africano y lo espafiol, y en su apuesta por lo
mulato, la rafz nacionalista de su poesfa. Entre otros, el articulo ya mencionado de Fernandez Retamar y el
ensayo del escritor Emilio Ballagas (1974). Este ultimo sostiene que el mensaje tnico de la poesfa de Guillén
es el espiritu de un pueblo. El critico Angel Augier, en “La raiz cubana”, registra sobre la publicacién de Motivos
de son: “Cuantos estadbamos proyectados sobre la vida cultural de la Isla pudimos experimentar una gozosa
sensacion de hallazgo de nuestra entrafa lirica. Era la revelacion de una genuina poesia cubana, que en esos
afios de incesante laboriosidad historica era bisqueda confusa de los mejores espiritus. En el centro de la
dramatica circunstancia politica y econémica en que se vivia, la inquietud artistica y literaria demandaba
también nuevos y exactos médulos de expresion del alma nacional” (1974: 142)
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[...] las Antillas constituyen un puente de islas que conectan de “cierta
manera”, es decir, de una manera asimétrica, Sudamérica con Norteamérica.
Este curioso accidente geografico le confiere a todo el area, incluso a sus
focos continentales, un caracter de archipiélago, es decir, un conjunto
discontinuo (¢de qué?): condensaciones inestables, turbulencias, remolinos,
racimos de burbujas, algas deshilachadas, galeones hundidos, ruidos de
rompientes [...]; en resumen, un campo de observacién muy a tono con los
objetivos del Caos (1998: 16)

El archipiélago se piensa como un conjunto discontinuo de una geografia
exoética, de sus variantes y versiones realizandose. En el caso del Caribe,
agrega Benitez-Rojo, se da una unidad descentrada y sin ninguna formacion
que haga de isla-centro desde donde se irradie lo urbano. Esto hace del Caribe
un “meta-archipiélago”, es decir, lo vuelve una imposibilidad continental.
Pura fragmentacion, mezcla y convivencia.

El poema de Guillén “T1 no sabe inglé” muestra esta tension:

Con tanto inglé que ti sabia,/Bito Manué,/con tanto inglé, no sabe
ahora/desi ye.//La mericana te buca,/y tu le tiene que huf:/tu inglé era de
etrai guan,/de etrdi guan y guan tu tri.//Bito Manué, ti no sabe inglé,/td no
sabe inglé,/td no sabe inglé.//No te namore ma nunca./Bito Manué,/si no
sabe inglé,/si no sabe inglé. (Guillén, 1974: 109-110)

El poema alude a una distancia irreconciliable como la que existe entre dos
idiomas. La separaciéon que existe entre la mericana, de lengua inglesa, y el
Bito Manué, que habla el espafiol de Cuba. Sin embargo, aparece un instante
de encuentro que reside en el e#rdi guan. La figura del perdedor, del ponchado.
El que lo intenta y fracasa. El momento de pérdida que posibilita el juego,
que habilita la seduccién con la mericana y que luego la brinda al canto. Ir a
hablarle sin saber inglés, mandarse, para caer directo al etrdi guan y gnan tu tr,
y... jafueral Pero de todas formas hacer posible el encuentro. Reducir el
lenguaje inglés a su pura sonoridad para hacerlo recuperable a lo popular
cubano. Castellanizar la grafia de los vocablos ingleses para instalarlos en el
terreno del sonido, de los tonos, los ritmos. Volverlo apropiable a la voz
popular de Cuba aunque sea en su ajenidad, para no poder hablarlo y solo
danzar con el inglés. Este poema de Guillén, sin ir mas lejos, muestra la
convivencia en la diferencia, la reunién de lo disimil, el supersincretismo del

Caribe.
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Fernandez Retamar analiza, sobre la poesia de Guillén, la operacion que
¢l hace sobre la tradicion. Como ya habia hecho T.S. Eliot con la literatura
europea, y Borges con la tradiciéon occidental, Fernandez Retamar sostiene
que Guillén reclama para Cuba la potestad de la isla sobre toda la cultura
pero, a diferencia de los dos primeros, busca no solo afuera de su patria sino
en su entrafia misma: “Desde el momento en que empezamos a decir
nosotros, los cubanos, adquiere sentido datar en lo inmediato nuestra
tradicion. Pero mas atras hay raices que no podemos olvidar, y que nos van
llevando a la herencia mundial. Quevedo, Larra, Bécquer, Unamuno, ¢no son
nuestros? Desde luego. Pero, por las mismas razones, también Africa es
nuestra tradicion. ;Si hasta los extintos indios nuestros lo son!” (1974: 183).
Por esta convivencia cultural que la poesia de Guillén asume, Fernandez
Retamar propone que alli se fija la verdadera tradicion cubana.

La operaciéon de Guillén es la cubanidad de la lengua. Lo que hace con el
songoro coséngo 'y con el etrii gnan es quebrar el lenguaje pero no como el
cubanismo, como reunion de lo africano y lo colonial, sino que la rompe en
su mulatez, en su irreconciliabilidad o en la imposibilidad de la lengua, y de
esa fractura del lexema surge la separaciéon misma. Aparece lo sin-lugar. Lo
mulato como el silencio del idioma.

En “Discurso sobre poesia lirica y sociedad”, Theodor Adorno sostiene
la capacidad de la lirica de aspirar a lo universal. Afirma que lo mas
intimamente individual del poema, aquello “profundisimamente particular,
sigue encadenado a lo otro, a lo humano” (2003: 50). Propone que, en su
brevedad, en su separaciéon con el mundo, el poema puede alcanzar lo
profundamente humano, y articular una imagen de mundo posible. En esta
distancia con la existencia reside, segin Adorno, el componente social de la
poesia.

Ottmar Ette (2010), al reflexionar sobre la relacion de las formas liricas
con la totalizacién, pone el foco en esta discontinuidad de la poesia. Ette
afiade al planteo de Adorno el tema de las representaciones y las cartografias,
particularmente del contexto insular. Vincula la geografia archipiélica con las
formas breves, con los poemarios e islarios, en contraposicién con las
grandes masas continentales y los géneros que son totalizadores por
saturacion y extension, como la epopeya y el mapamundi. La insularidad se
da a la literatura en forma breve y concentrada. Como islote textual que en
su brevedad aspira a lo multiple y a lo concentrado. Sostiene que la forma
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breve insular tiende necesariamente a la modelizacion, a abarcar con lo
minimo, y desde allf tiende la polirrelacionalidad. Comprueba que

El movimiento condensado de la lirica se encuentra asi —y esto no solo en
Occidente— en una larga tradiciéon de construcciones y modelares que la
ayudan a desplegar experimentalmente una fuerza estética y demiuargica, con
la cual logra sus efectos generadores de mundo(s), sobre todo con la ayuda
de la archipielizacion y la fragmentalizacion (Ette, 2016: 47)

Los sones de Guillén son formas de la modelizaciéon que operan a partir de
la cubanidad de la lengua, y con un analisis realizado desde la nanofilologia,
es posible estudiar la polirrelacionalidad que estos sones entablan con la
identidad cubana. En la particularidad del habla popular, en la singularidad
de una expresion, surge un mundo de culturas que conviven en el cuerpo del
mulato.

Desde una perspectiva eurocéntrica, cuando analiza el componente
politico de 1a lirica, Adorno se topa con el problema de que “Es posible que
en muchos casos la fuerza colectiva de la poesia lirica contemporanea se deba
a los rudimentos linglisticos y animicos de una situacién aun no totalmente
individuada, preburguesa en el mas amplio sentido: al dialecto” (Adorno,
2003: 59), aunque abandona este conflicto velozmente. Pese a eso, Adorno
percibe al analizar la forma lirica un componente politico y socializador en el
habla de las minorias, es decir, en la particularidad de su ser dialecto.”

La poética guilleniana de estos afios apunta a la separacién, al
desencuentro y a la distancia porque va en busca de algo mas. De la mericana
que rechaza al Bito Manué porque no sabe inglés o de la negra de “Si tu
supiera...” a la que el yo-poético le reclama “que cuando no tube plata/te
corrite de bachata,/sin acoddadte de m{” (Guillén, 1974: 105). Va en busca
del espanol y del inglés para apropiarselos aunque sea en su lejania, para
hacerlos patrimonio popular. Alli aparece lo mulato insular de la cubanidad
como el silencio del idioma. Lo absorbido y callado por la lengua que no
encontro lugar en un nuevo lenguaje y que la institucionalizacion de la lengua
dej6 de lado en favor del monolingiiismo y la pureza ibérica. Aquel
componente africano del lenguaje que fue absorbido y silenciado, estresando
su expresion.

? El vinculo entre lengua y marginalidad sera desarrollado, afios después, por Deleuze y Guattari al estudiar la
obra de Katka como literatura menor, contexto en el cual, por su posicionamiento como lengua de minorfas
“La literatura menor es completamente diferente [a las grandes literaturas]: su espacio reducido hace que cada
problema individual se conecte de inmediato a lo politico” (Deleuze y Guattari, 1978: 29).
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Al trabajar desde los fragmentos de la cubanidad, con las particulas
expresivas que se presentan en los sones, emerge con furia el staper-
sincretismo caribefio que busca la identidad en su simultaneidad de
diferencias irreductibles. En estos cantos conviven las culturas, sus roces, sus
distancias, pero también aparecen las condiciones historicas de esta
convivencia: La esclavitud, el exterminio, la economia de plantaciéon y
mercantilizacion de la vida. Las voces en la poesia de Guillén alcanzan la
inmensidad expresiva porque ellas vienen del fondo malvado de la historia
donde vieron la cara de la muerte, y como el profeta negro cantan un mundo
como si este fuera un paso de baile.
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