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RESUMEN

E/ articulo presenta una reflexion acerca de las representaciones literarias de africanos y afrodescendientes en
las novelas bistoricas del escritor urugnayo Eduardo Acevedo Diaz (1851-1821), con especial énfasis en sus
estrategias lingiiisticas. Posee como marco tedrico las reflexciones realizadas por Etienne Balibar (1988) acerca
de las posibles implicaciones entre la hegemonia y el racismo y entre este diltimo y la conformacion de las
nacionalidades; los aportes de Gayatri Spivak (1985) sobre la posibilidad | no posibilidad comunicativa del
subalterno en su relacion con la ideologia del poder y, finalmente, la nocion de Rita Segato (2007) sobre las
“formaciones nacionales de alteridad” que, segiin la antora, “no son otra cosa que representaciones hegemdnicas
de nacion gue producen realidades” (29). Acevedo Diag, describe a los personajes afros de sus novelas historicas
resaltando excesivamente sus rasgos fisicos y presentando como ambivalentes sus relaciones con amos o examos.
En el caso de sus rasgos lingiisticos, estos presentan dos tendencias: a) una actitnd lingiiistica que podria
equipararse a la diglosia (Ferguson, 1959) y b) otra que tiende hacia el monolingiiismo en espanol. Estas
tendencias ordenan a los personajes africanos y afrodescendientes en una escala de menor a mayor grado de
astmilacion a la sociedad hegemdnica representada por el narrador-antor.

ABSTRACT

The article presents a reflection on the literary representations of Africans and Afro-descendants in the
historical novels of the Urngnayan writer Eduardo Acevedo Diaz (1851-1821), with special emphasis on
his linguistic strategies. 1t has as a theoretical framework the reflections made by Etienne Balibar (1988)
about the possible implications between hegemony and racism and between the latter and the conformation of
nationalities; to the contributions of Gayatri Spivak (1985) on the communicative possibility/ non-possibility
of the subaltern in its relation to the ideology of power and, finally, to the notion of Rita Segato (2007) on the
“national formations of otherness” which, according to the author, “are nothing other than hegemonic
representations of nation that produce realities” (29). As a general conclusion we can highlight the observation
regarding their linguistic features, which present two tendencies: a) a linguistic attitude that could be equated
to diglossia (Ferguson, 1959) and b) another tending towards monolingnalism in Spanish. These tendencies
show African and Afro-descendant characters on a scale from lesser to greater degree of assimilation to the
hegemonic society represented by the narrator-author.
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Introduccion!

Este trabajo presenta un estudio de las representaciones literarias de africanos
y afrodescendientes en las novelas historicas del escritor uruguayo Eduardo
Acevedo Diaz (1851-1921), con especial énfasis en sus estrategias
lingtiisticas. Busca arrojar luz sobre la mirada letrada y hegemonica (del
escritor) dirigida a uno de los grupos socialmente marginados (los africanos
y sus descendientes) en el contexto histérico de la construccion de la nacion
uruguaya. El objetivo es lograr un acercamiento a las posibles concepciones
del autor acerca de ese grupo social y de qué manera lo incluye literariamente
en una “comunidad imaginada” como nacional. La gestacion de esa
comunidad se da en Uruguay a fines del siglo XIX, periodo historico en el
que Acevedo Diaz desarrolla su carrera de escritor y desde la que se impone
como el creador de la novela histérica en el pais (Zum Felde, 1930). Mediante
la inclinacién histérico-cientificista que lo caracteriz6 como narrador en
buena parte de sus producciones, nuestro autor forja una propuesta literaria
de los origenes de la nacién oriental en cuyo desarrollo aparecen personajes
africanos y afrodescendientes desde una mirada patricia? y hegemonica. Al
mismo tiempo, subyace en esa mirada un discurso étnico-racial que se adecua,
en su mayor parte, a las concepciones de la intelectualidad euroctriolla acerca

de la otredad.

El norte teérico que guia este trabajo apunta a las reflexiones realizadas
por Ftienne Balibar (1988) acerca de las posibles implicaciones entre la
hegemonia y el racismo y entre este dltimo y la conformacién de las
nacionalidades; a los aportes de Gayatri Spivak (1985) sobre la posibilidad /
no posibilidad comunicativa del subalterno en su relacién con la ideologia del
poder y, finalmente, a la nocién de Rita Segato (2007) sobre las “formaciones

! Este articulo es una adaptacion de una parte de mi tesis de maestria, Palabras y personajes de origen africano
en la narrativa de Eduardo Acevedo Diaz, defendida y aprobada en 2015 en la Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacién de la Universidad de la Republica del Uruguay.

2 Williman (1968) define a patricio como ““la trasmutacion americana de los ‘hidalgos’ ibéricos” que, como
sus progenitores, se imaginan a sf mismos como “hijos de algo” y de “alguien” (Williman 1968: 62). Lo
que los diferencia de sus ancestros es que su condicién hidalga “les viene de s mismos” por ser “vecinos
fundadores o colonos avecindados” conformando un estamento superior conocido como la “gente
principal” y que en el ultimo cuarto del siglo XVIII se autodefine como “patricio” (62). Acevedo Diaz
era un patricio en momentos de la declinacién de su clase (Cotelo 1968: 88).
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nacionales de alteridad” que, segin la autora, “no son otra cosa que
representaciones hegemonicas de nacion que producen realidades”™ (29).

Afirma Balibar que las naciones, al no poseer una base étnica especifica,
crean lo que denomina una “etnicidad ficticia” (Balibar, [1988] 1991: 80) que
constituye “un sistema histérico de exclusiones y de dominaciones
complementarias, vinculadas entre si” (81). Esos discursos confieren una
forma estereotipada tanto a sus “objetos” como a sus “sujetos” y ofrecen
determinados “espejos” en los que individuos y colectividades que son el
“blanco del racismo” se espejan en pos de un determinado ideal (32). Spivak
(1985), por su parte, hablara acerca de la representaciéon de la voz del
subalterno realizada por un “intelectual hegemonico”, construido en algunos
casos como “intelectual solidario” o “benevolente intelectual occidental”
(]1985] 2003: 335), que puede ser elaborada en el sentido de “hablar por” —
como en la politica— o en el sentido de “hablar de” —como en la filosofia y el
arte— (308). En tales casos, el subalterno representado tendra como
caracteristica principal la homogeneidad y su imagen se vera impregnada por
las concepciones que de él posea el intelectual que realice su representacion.
Ya para Segato (2007), la categoria de “raza” en el continente latinoamericano
designara no a un pueblo o grupo étnico especifico, sino a un signo en la
historia de aquel sujeto determinado como “no blanco” y que lleva “la marca
del indio o del africano”, o sea, “la huella de su subordinacion histérica” (23).
Estas reflexiones tienen el proposito de situar a Acevedo Diaz en un contexto
intelectual en el que predominaron como hegemonicos y sin ningun tipo de
cuestionamiento varios “discursos racializadores” (Dos Santos, 2002) que,
desde la intelectualidad letrada, fueron conformando la sensibilidad
ciudadana en direccion a la formacion nacional de una alteridad africana y
afrodescendiente, construyendo una imagen subalterna de esas identidades,
en el contexto de una “etnicidad ficticia” especifica.

Se ha elegido a Acevedo Diaz para emprender esta reflexion justamente
por su condicion de escritor canonizado por la critica, razén por la cual posee
un lugar de privilegio en el imaginario simbélico, literario y cultural del pais.
A raiz de esto Acevedo Diaz es un caso ejemplar en lo que concierne a la
creacién de la mitopeya nacional por la importante funcién educadora que le
adjudico a la literatura en relacion con el futuro de la joven nacién uruguaya.
Tuvo la inquietud de representar en sus obras, con la mayor fidelidad posible,
las diferentes formas de hablar de los personajes provenientes del extranjero
o de los mas variados estratos sociales. Sin embargo, a sus personajes
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africanos y afrodescendientes Acevedo Diaz no les confiere un habla
especifica vinculada a su origen étnico. Tales personajes, en cambio y en
diferentes niveles, comparten el espafiol normativo de las clases cultas (de las
que es representante el narrador), demostrando su grado de asimilacion a la
cultura hegemoénica de la época (principalmente los mas importantes,
Esteban y Guadalupe), pero también, probablemente, reflejando la ausencia
del uso de lenguas africanas por parte de personas de ese origen en el ambito
urbano de Montevideo en el momento histérico en que nuestro escritor
desarrolla su carrera literaria.?

Contexto historico e intelectual de Eduardo Acevedo Diaz en el
Montevideo de la segunda mitad del siglo XIX

En la segunda mitad del siglo XIX, Uruguay inicia su introduccién al ambito
de la modernizacion, entendida como un proceso por el cual las jovenes
naciones latinoamericanas, periféricas a escala mundial, realizan la
“adaptacion y puesta al dia” de sus economias tradicionales a los nuevos
patrones del sistema capitalista, liderado en aquel entonces por Gran Bretafia
(Méndez, 2007: 5). Dicho proceso no solo afecté los sectores econémicos
del pafs, sino que produjo también cambios importantes en el ambito
politico, administrativo, social y cultural de la sociedad uruguaya de aquella
época, haciendo del Uruguay “una region cada vez mas dependiente de los
centros mundiales del poder” (5). Si bien los signos de ese proceso ya habian
comenzado a manifestarse a fines de la Guerra Grande, fue a partir de 1876
que se hicieron mas notorios. A los gobiernos militares de Lorenzo Latorre
(1876-1880) y Maximo Santos (1880-1886) correspondio6 la tarea de crear las
condiciones indispensables para la insercion del Uruguay en la orbita
capitalista. En este contexto social, politico y econémico que atravesod
nuestro pafs en esta segunda mitad del siglo XIX, ubicamos el accionar
literario e ideologico de Eduardo Acevedo Diaz.

Eduardo Acevedo Diaz nace en Montevideo en 1851 y muere en
Buenos Aires en 1921. Fue narrador, periodista e historiador. Entre 1870 y
1903 participé activamente en la vida politica uruguaya y en tres

3 Afirma Coll (2010) que las lenguas africanas desaparecieron prontamente en el Rio de la Plata (Coll,
2010: 27) y Lipski (1998), por su parte, anota que esas hablas practicamente ya no existian a fines del
siglo XIX (Lipski ,1998: 286; Rodriguez, 2006: 54). Sin embargo, uno de los personajes de origen africano
de Acevedo Diaz, que forma parte de la novela Lsmael/ (1888), pronuncia una sola frase en lo que Lipski
(1998) denomina “lengua bozal”, de la que se hablara mas adelante.
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oportunidades tomé las armas para intervenir en movimientos
revolucionarios. Desde diferentes periddicos de la época (La Repriblica, 1.a
Democracia, Ia Razon, El Nacional) desato violentos debates que, en ocasiones,
tuvieron profunda incidencia en la vida politica del pais. En 1899 fue electo
senador, pero en 1903 y como consecuencia de su posicion disidente respecto
a la mayoria del Partido Nacional,* concluye su actividad politica e inicia, asf,
una carrera diplomatica que lo alejara del pafs, al que no regresara hasta su
muerte (Visca, 2001: 11-14). Las novelas histéricas Ismae/ (1888), Nativa
(1890), Grito de gloria (1893) y Lanza y sable (1914) constituyen el nicleo de su
obra narrativa, que se completa con las “novelas autbnomas”> Brenda (1880),
Soledad (1894) y Minés (1907) ademas de una serie de cuentos publicados en
diversos peridédicos de la época entre los anos 1872y 1915. Cabria mencionar
ademés sus ensayos Epocas militares en los paises del Plata (1911) y E/ mito del
Plata (1916), en los cuales reivindica, respectivamente, las figuras de su abuelo
materno, el general Antonio Diaz, y la del précer uruguayo José Gervasio
Artigas.

Integrd, junto a los liberales Julio Herrera y Obes, los hermanos (Catlos
Marfa, José Pedro y Gonzalo) Ramirez, Agustin de Vedia, José Pedro Varela,
Daniel Mufioz y Luis Melian Lafinur, la tercera generacion patricia
montevideana que al igual que sus adversarios catdlicos Francisco Bauza y
Juan Zorrilla de San Martin, buscé construir, a fines del siglo XIX, un
imaginario nacionalista percibido como indispensable en el fortalecimiento
del fragil estado oriental de posguerra (Rocca, 2000: 241). Esta generacion,
llamada también “del 68” o “del Ateneo”, fue la encargada de cimentar el
imaginario social que pretendié reconocerse y ser reconocido como nacional
en su proceso de modernizacion (244). Tal proceso represento la insercion
econémica e ideoldgica del Uruguay en la 6rbita capitalista impulsada por los
gobiernos militares de Lorenzo Latorre (1876-1880) y Maximo Santos (1880-
1886), como se dijo anteriormente.

El accionar periodistico y literario de Acevedo Diaz coincide en el
ambito uruguayo con la transicién que se realiza, a fines del siglo XIX, del
romanticismo al realismo, cuyos respectivos correlatos filosoficos fueron,
segun Arturo Ardao, el espiritualismo metafisico y el positivismo filosofico

4 También conocido como Partido Blanco.

> Asi llama Rodriguez Monegal (1968) a las novelas que se nombraran a continuacién por estar
desvinculadas del ciclo historico. También las denomina “novelas femeninas™ por llevar el nombre de
sus protagonistas.
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(Ardao, 1971). Las relaciones que se establecen entre esas modalidades
estéticas e intelectuales nos permiten diseflar un panorama letrado de la
segunda mitad del siglo XIX montevideano, en el que nuestro escritor
adquiere protagonismo y relevancia. En 1872 figura como militante del Club
Universitario, encabezando junto con otros jovenes intelectuales la
insurgencia racionalista contra la tradicion catolica. La proclama explicita de
esa insurgencia lo constituye la Profesion de Fe Racionalista que hace su aparicion
ese mismo afio (Ardao, 1971: 209-210). Este hecho indica el primer paso de
Acevedo Diaz hacia el positivismo filosofico, reflejado en su obra literaria en
la eleccion del realismo con el consecuente abandono, aunque parcial, del
romanticismo, correlato artistico del espiritualismo metafisico (217).6

Las novelas historicas de Acevedo Diaz seran concebidas, entonces, en
estricta consonancia con el positivismo filoséfico, arraigado en nuestro pais
en las propuestas educativas y pedagogicas de la época.” El registro novelesco
del pasado inmediato sera el motor que impulsara el accionar literario de
Acevedo Diaz hacia ese objetivo, transformandose de esa manera en uno de
los representantes de la corriente del revisionismo histérico de fines del siglo
XIX. Esta corriente pretendié oponer a la historia oficial “otra historia mas
viva y real, mejor documentada y, al cabo, mas fecunda” (Rodriguez Monegal,
1964: XXI) que, acompafiada por un propodsito de pedagogia social,
caracteriz6 la obra de Acevedo Diaz, adquiriendo vigencia péstuma gracias a
su empefo de instruir y educar a las nuevas generaciones (Ibafiez, 1985: X).
Esto se observa en el prélogo de Lanza y sable (1914), en el que el autor realiza

6 La presencia del positivismo en el Uruguay se inicia a través de la prédica de Angel Floro Costa y del
empuje renovador de la obra de José Pedro Varela (Ardao, 1971: 109). Como lo afirma Ardao, “una
disposicién espiritual y mental hasta entonces desconocida en el pais” (Ardao, 1968: 95) se expresa con
este positivismo inspirado fundamentalmente en Charles Darwin y Herbert Spencer que contribuye a
una profunda renovacién intelectual entre los afios 1873 y 1876 (Ardao, 1968: 84). La transformacién
del Club Universitario en el Ateneo acaecida en 1877 y la publicacién del diatio Lz Razdn en 1878 (del
que participa Acevedo Diaz), reflejan también ese clima positivista que comienza a dominar la vida
letrada uruguaya, cuya atmoésfera intelectualmente efervescente fomentard enconados debates entre los
militantes de Lz Razdn y sus opositores de E/ Bien Piiblico, 6rgano de prensa este dltimo publicado también
en 1878 por el Club Catdlico, en el que encontramos entre sus participantes a Juan Zorrilla de San Martin
(Ardao, 1971: 108).

7 José Pedro Varela (1874, 1876), uno de los introductores del positivismo en nuestro paifs y principal
figura en la implementacion de la educacion publica en el Uruguay, afirma que la inteligencia humana ha
sido creada para ser “activa en la adquisicién de la verdad”, por lo que la educacion “debe inspirarse en
un profundo amor de lo verdadero” (Varela, [1874] 1964: 206). Plantea la necesidad de emprender el
conocimiento cabal del pafs, del que diagnostica a fines del siglo XIX “al borde del abismo” y amenazado
en su propia nacionalidad (Varela, [1876] 1964: 59, 147).
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un informe de lo que se ha propuesto en esta y en las otras novelas historicas
anteriores:

Lo que interesa, pues, a los posteros, es conocer de donde ellos mismos han
venido, para qué van y a donde se dirigen. Todos saben que la verdadera
literatura de un pueblo esta en sus origenes, en la reproduccion exacta de los
tipos, habitos y costumbres ya casi extinguidos por completo, en el estudio
de los instintos primitivos, cémo se adobaron esos instintos y a qué extremos
los condujo el arranque inicial del cambio hasta llegar a la primera etapa del
progreso (Acevedo Diaz, [1914] 1965: 6).

En este entramado ideolégico vy literario ubicamos la produccion narrativa de
nuestro escritor, de la que se pueden distinguir cuatro etapas que siguen sus
circunstancias vitales. A la primera denominamos primera etapa urugnaya y en
ella encontramos su produccion literaria comprendida entre los afios 1869 y
1876. Es el periodo de juventud, cuando se incorpora al levantamiento blanco
contra el gobierno de Lorenzo Batlle en 1870 y cuando forma parte del Club
Universitario. Esta etapa se inicia con el articulo “Débil tributo a la memoria
de mi venerable abuelo, el Brigadier General D. Antonio Diaz” publicado en
E/ Siglo del 18 de setiembre de 1869 (Castellanos, 1981: 210). Llamamos a la
segunda etapa de su produccion narrativa efapa del exilio argentino en la que el
escritor se ve forzado a residir en el vecino pafs por fustigar el militarismo
uruguayo. Constituye el epicentro de su produccion narrativa que abarca las
publicaciones realizadas entre los afios 1877 y 1895 (tres novelas historicas,
una de las “novelas auténomas” y una serie de cuentos). Su tercera etapa, a
la que denominamos segunda etapa nrugnaya, transcurre entre los afios 1896 y
1903 y se inicia con el regreso del escritor al Uruguay a pedido del sector
joven del Partido Nacional. En este periodo lo encontramos involucrado en
contiendas partidarias hasta tomar la decisiéon de apoyar la candidatura del
lider colorado José Batlle y Ordéfiez. La cuarta y dltima etapa de su
produccién narrativa la ubicamos entre los afios 1904 y 1920 y la nombramos
etapa extranjera. En ella nuestro escritor concluye sus ultimas producciones
narrativas mientras cumple funciones diplomaticas para el gobierno del ya
presidente José Batlle y Ordoéfiez. En esta etapa también situamos sus ensayos
més importantes Epocas militares en los paises del Plata (1911) y El mito del Plata
(19106).
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Los personajes afrodescendientes analizados en este trabajo, como ya
se dijo, forman parte de las novelas histéricas de Acevedo Diaz creadas en la
etapa del exilio argentino (Ismael, Nativa y Grito de gloria) y participan de los
acontecimientos histéricos considerados por el autor como los que dieron
origen a la nacién uruguaya.

Personajes africanos y afrodescendientes en las novelas histéricas de
Eduardo Acevedo Diaz

Las novelas histéricas de Acevedo Diaz constituyen un documento literario
ineludible referido a la gesta independentista del Uruguay. En ellas se narran
acontecimientos que giran en torno al Grito de Asencio (Iszael, 1888), al
petiodo cisplatino (Nativa, 1890), a la Cruzada Libertadora (Grito de gloria,
1893) y al primer enfrentamiento de los bandos politicos tradicionales que se
resuelve con la renuncia del presidente Manuel Oribe en 1838 (Lanza y sable,
1914), etapas historicas en las que el novelista ubica los origenes de la nacién
oriental.

Los personajes de origen africano presentes en las novelas historicas
acevedianas (Macario, Gertrudis, Pitanga, Esteban, Guadalupe y Nerea) se
encuentran distribuidos en las novelas Ismael/ (1888), Nativa (1890) y Grito de
gloria (1893), y la representacion que se hace de ellos se relaciona con la época
en la que el escritor los ubica. Ismae/ (1888), novela que narra los
acontecimientos previos a la independencia, los primeros levantamientos de
los sectores rurales y la victoria artiguista en Las Piedras, transcurre entre los
afios 1808 y 1811. En esta novela aparecen personajes africanos que cumplen
funciones episodicas, con una importancia minima en la trama narrativa
central. Ellos son tres: Macario, encargado del servicio doméstico en la
estancia de Capilla Nueva; Gertrudis, cocinera en la estancia de la viuda de
Alvar Fuentes, y Pitanga, pe6n de esa misma estancia (llamado también por
el narrador “el negro de chiripa rojo”). Nativa (1890) cuenta el periodo de la
dominacién luso-brasilefia que convierte a la Banda Oriental en la Cisplatina
entre los afios 1817 y 1825. En esta obra aparecen dos personajes
afrodescendientes muy importantes, Esteban y Guadalupe, que volveran a
aparecer en Grito de gloria (1894). Esteban es un liberto que acompana como
asistente al protagonista Luis Marfa Berdn, joven patricio montevideano hijo
de espafioles que se alista en las filas revolucionarias. Guadalupe es la esclava
de Luciano Robledo (personaje que representa al estanciero del interior del
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pals) y esta al servicio de la casa y de sus hijas Natalia y Dorila. En Grito de
gloria (1914) se cuenta el desembarco de los Treinta y Tres Orientales y las
victorias de Rincoén y Sarandi contra las fuerzas brasilefias (1825). Ademas de
los dos personajes afrodescendientes anteriormente nombrados, aparece
también Nerea, ex esclava de la familia de Luis Maria Berdn.

Situaciéon de los personajes de origen africano de Ismael (1888) en el
contexto de la revolucioén artiguista: Macario, Gertrudis y Pitanga

El periodo histérico evocado en Ismzael (1888) abarca los afios 1808 y 1811,y
se relatan los preparativos de la revolucion, los primeros levantamientos
rurales y la victoria artiguista en la batalla de Las Piedras, como se dijo
anteriormente. Ismael, un joven gaucho, decide emplearse de pedén en la
estancia de la viuda de Alvar Fuentes en la que conoce a su nieta, Felisa, con
la cual comparte un idilio amoroso interrumpido por los intereses de Jorge
Almagro, hombre de origen espafiol, mayordomo de la estancia y primo de
la muchacha. La rivalidad entre Ismael y Almagro por el amor de Felisa
culmina con un duelo entre ambos en el que Ismael hiere a Almagro. Ismael,
pensando que le ha dado muerte, huye y se convierte en matrero. En esa
situacion se enrola en las huestes revolucionarias y participa en las primeras
contiendas vinculadas al grito de Asencio. El enfrentamiento, en la Batalla de
las Piedras, entre Ismael y Almagro (ahora como integrante del ejército
espafiol) culmina con la muerte del segundo en manos del primero y cierra la
trama novelesca que involucra a estos personajes. En esta novela aparecen
tres personajes de origen africano: Macario, Gertrudis y Pitanga. También
aparece un colectivo afro involucrado en las contiendas revolucionarias cuya
descripcion nos da a entender que se tratan de esclavos cimarrones.®

Macario, el muleque

El contexto en el que aparece Macario podria considerarse uno de los cuadros
mas pintorescos de la novela y nos recuerda el universo dominado por lo que
Barran (2001) llama la “sensibilidad barbara”. El narrador lo presenta como
un “mulato de cabellera crespa, negra y espesa como un matorral, que
revolvia en sus manos un sobre-costillar jugoso y caliente” (Acevedo Diaz,

8 “Cimarrén es el esclavo huido de su duefio, que rompiendo todo lazo de sujecién, se independiza y se
asocia con otros de su misma condicion, se defiende de sus perseguidores en una lucha tremenda, en la
que la vida y la libertad son el precio de su rebeldia” (Beraza, 1968: 165)
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[1888] 1985: 172). A su vez, Perico? se dirige a Macario gritando en su
lenguaje pintoresco y a través de sus interjecciones descubrimos otras
caracteristicas del personaje:

—Eh, muleque! ; Trujiste el pan bazo? ;Mové esas tabas, muleque!"

El apostrofado corrié hacia la cocina (172).

A través de las referencias de Perico (la caracterizacion de su aspecto fisico
corri6 por cuenta del narrador) conocemos la edad de Macario (por la
utilizaciéon que realiza el luso-brasilefio de la palabra mulegue, vocablo de
origen africano que significa “nino”)!! y que se dedica a las tareas domésticas.
Luego Perico hace una breve referencia sobre Macario a los demas presentes
(“Este diavo foi parido n'uma anja... Presto Macariol...”) a través de la cual
conocemos su nombre (173). No se realiza de este personaje ninguna
representacion lingiifstica que lo caracterice.

Gertrudis, la negra semi bozal y gruiidora

Por otro lado, el caso de Gertrudis corresponde a la representacion lingtistica
indirecta, observada en el ejemplo que sigue:

[Felisa] Algunas veces hablaba con Gertrudis, la negra semi-bozal y grufiidora;
y en una de estas oportunidades, después de ver como se consumia la abuela

? Personaje histérico llamado Pedro José Viera (1779-1844), “oriundo de Porto-Alegre, Brasil, colonia
entonces de Portugal” (Acevedo Diaz, [1888] 1985: 170) apodado por el paisanaje de “Perico el bailarin”
port sus habilidades de bailar en zancos (171).

10 Cursiva del autor, de la misma manera que en la préxima cita.

1 La voz muleque significa “negrito”, “nifio” (Pereda Valdés, 1965: 185). Para Laguarda Trias (1969: 91)
tiene el significado de “nifio o mozo de servicio” y resalta la persistencia de su uso en el Brasil, ya perdido
en el Rio de la Plata. El Diccionario dela RAE (2014, en linea) le confiere el mismo significado, limitando
su uso a Cuba. Pessoa de Castro (2001) lo considera término bantd, derivado del quimbundo, cuyo
significado es el de “jovem, garoto, discipulo, subordinado”. Ortiz Oderigo (2007) agrega que se usaba
esta palabra para referir también “al hijo de negro o de mulato durante la misma etapa de la vida [la
nifiez] o, en general, de corta edad o joven”. Afiade que también adquiria un valor afectivo. Aparece por
primera vez en diccionarios espafioles en 1846 y designa al “negro bozal de siete a diez afios”, con
marcacién diatopica para Cuba (NTLLE, en linea). En 1984 se agrega una nueva marcacion diatopica
para Argentina y se define como el “nombre que se daba al esclavo africano de siete a diez afios de edad”
(NTLLE,en linea). Granada ([1889] 1957) dice que es voz africana. Houaiss (2004) y Michaelis (2009) la
derivan del quimbundo.

Numero 4 / Noviembre 2025 / pp. 168-199 178 ISSN 3008-7619



Rivero, “Personajes africanos...” Niueva Revista de Literaturas Populares

en su sillén de baqueta sin abrir jamas la boca, pregunté a la negra con acento
bajo y desolado, si no habia visto a Mae/ galopando por la loma. Gertrudis
contest6 que no (Acevedo Diaz, [1888] 1985: 259).

En la sociedad colonial, se denominaba boza/ a aquellos “esclavos recién
llegados que no habian aprendido el castellano y a quienes no se les conocian
sus buenas o malas costumbres” (Isola, 1975: 47). Laguarda Trias (1969) dice
que “se les aplicé ese nombre porque producian el mismo efecto que si
tuvieran un bozal que les impidiese hablar” (37). Segun Lipski (1998), la
palabra bozal fue utilizada por primera vez hacia finales del siglo XV para
designar “al negro nacido en Africa que no habia adquirido casi nada de
cultura europea”. Siempre se la consideré como una palabra despectiva,
equivalente a “salvaje” o “barbaro” (298). Con el tiempo pasé a referir a
aquellos africanos que no hablaban espafiol o portugués o hablaban una
forma muy reducida de esas lenguas, a su arribo a Europa. Al trasladar la
terminologia esclavista a las colonias hispanoamericanas, la palabra bozal
mantuvo la acepcion de “africano que hablaba poco o nada de espanol” (298).
El habla bozal era “el lenguaje reducido del que aprende el espafol por
primera vez, en condiciones dificiles y sin lograr un dominio completo de la
gramatica y de la pronunciacion” (299). Constituy6 “un lenguaje de urgencia
utilizado por la primera generacion de africanos enfrentados a la necesidad

de aprender la lengua de los amos™ (299).

El comentario “semi-bozal y grufiidora” realizado por el narrador
demuestra lo que consideramos la opiniéon generalizada de la sensibilidad
letrada del siglo XIX con respecto a las lenguas de los subalternos, mas
especificamente a las lenguas africanas.'> En la representacion lingiifstica del
indigena, por ejemplo, que realiza Acevedo Diaz en sus novelas historicas, se
informa acerca de los gritos, ruidos y gestos que acompafian la comunicacion
de esos personajes (Lopez, 2013: 28), caracteres que seguramente reproducen
el imaginario del narrador (y de su época) acerca de su “salvajismo”. De igual
manera, la expresion “semi-bozal y grufiidora” con la cual representa a
Gertrudis, tendria como cometido representar a este personaje portador de

12 E]l campo semantico de bogal parece ampliarse mas alla de la referencia a los africanos, como lo vemos
en el siguiente ejemplo de un pasaje del Martin Fierro, donde observamos esa palabra designando a un
italiano que no sabe hablar adecuadamente el espafiol: “Era un gringo tan bozal, / que nada se le entendia.
/ 1Quién sabe de ande serial / Tal vez no juera cristiano, / pues lo unico que decia, / es que era pa-po-
litano” (Hernandez, [1872] 2009: 30).
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una condiciéon semi-salvaje (Lipski, 1998: 298) por lo cual el sonido de su
lengua (“grufiidora”) repercutirfa en la sensibilidad letrada de manera
grotesca. En este mismo orden de cosas, Ayestaran (1953) habla sobre la
representacion realizada por viajeros en sus cronicas acerca de los cantos de
los africanos esclavizados en América, que, segun ellos, “gritan” y “atllan”
(65).

En la descripcion de Gertrudis se destaca su esclavitud, su costumbre
de fumar en cachimbo!? y de dormir sobre pellones (en cursiva en el original),
su escasa estatura y obesidad, su desalifio y su gusto por la carne de
comadreja. Los demas personajes le confieren caracteres animalizados al
apodarla de “Garrapata” (Acevedo Diaz, [1888] 1985: 254). La
representacion de los rasgos fisicos de Gertrudis responde a la vision
estereotipada de los africanos desde la optica del intelectual hegemoénico: “la
negra estirése con los dedos la pulpa de sus labios” (255); andaba “con un
trapo incoloro sobre su casco lanudo y haciendo sonar los chanclos de
madera en los talones encallecidos” (283). Por otro lado, es el tnico personaje
de origen africano de la narrativa de Acevedo Diaz que expone una vision
acerca de lo sobrenatural. Luego de la muerte de Felisa, el viejo Melchor
cuenta que

del fondo del campo por atras de las cuchillas que cafan al monte, venian los
aullidos de un animal extrafio que se acercaba y se alejaba, como si no se atreviese
a llegar a las “casas”. La negra imbécil afiadia que era “un anima” con cabeza de
perro, grande como un buey, la que ella vio desde la enramada (277).

En este fragmento el narrador se extiende un poco en la representacion
indirecta del discurso de Gertrudis. Debemos tener en cuenta su concepcion

13 La palabra cachimbo es de origen bantu, también del quimbundo (Pessoa de Castro 2001). Con respecto
a su significado, Pereda Valdés (1965: 181) dice que consiste en una pipa de fumar ordinaria y tosca, que
usaban “los negros viejos”. Granada ([1889]1957) y Laguarda Trias (1969: 64) comparten ese significado.
La RAE (2014, en linea) registra, en su primera entrada, “pipa para fumar”. Ortiz Oderigo (2007) brinda
el mismo significado agregando que lo fumaban “los negros y las negras”, sobre todo en la época de la
esclavitud. En 1853 aparece con la acepcion equivalente a cachumbo, “pipa que usan los negros para fumar
en América” (NTLLE [en lineal). En 1917 deriva de cacimba y a partir de 1925 de cachimba (NTLLE [en
linea)). E1 DEU (Diccionario del espariol del Urngnay, 2011) dice que posee etimologia controvertida. Aurélio
(2004), Houaiss (2004) y Michaelis (2009) derivan a la palabra del quimbundo.
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positivista-racionalista frente a concepciones religiosas animistas propias de
alguien al que denomina “negra imbécil”, como lo hace notar en su texto.!4

Pitanga, el negro de chiripa rojo

Pasemos ahora al caso de Pitanga, inico representante de los personajes de
origen africano de Ismael/ (1888) que pronuncia algunas palabras a través del
discurso directo. Es identificado por el narrador a través de su vestimenta:
“el negro de chiripa rojo” (Acevedo Diaz, [1888] 1985: 98, 108, 110).
También se resalta su aspecto fisico del que se destacan rasgos animalizados
cuando el personaje gesticula al hablar, “alargando su boca pulposa como una
trompa de tapir” (98). Parece ser un esclavo!® encargado del cuidado de los
animales y en las descripciones de esas tareas se resalta su destreza en el
manejo del caballo (98, 108, 110). Conocemos su nombre (o0 apodo) a través
de Almagro (110), unico personaje con el que dialoga y parece formar parte
de su bando.

Después de la muerte de Tristan Hermosa propiciada por Fernando
Torgués en un duelo feroz, Almagro le pregunta a Pitanga sobre la situacion
en que se encuentra Torgués, a lo que nuestro personaje contesta: “Cribao y
manco, seng” (109). En esta frase, Pitanga habla un lenguaje gauchesco (¢rzbao)
en el que se deja entrever un término (seid) que evidencia la caida de la /t/
final de palabra que, seguin Lipski (1998), es caracteristica del lenguaje de los
esclavos africanos en el Rio de la Plata.

Si consideramos que los personajes que acabamos de analizar forman
parte de lo que Barran (2001) llamo6 la “sensibilidad barbara”, ahora
pasaremos a analizar a Esteban y Guadalupe, personajes que incursionan ya
en la “sensibilidad civilizada”, como lo veremos a continuacion.

14 E] siguiente comentario de Asensi (2009) referido al texto de Spivak (1985) puede hablar acerca de
Gertrudis también: “¢cEn qué sentido se puede decir que esas mujeres “hablan”? Incluso en el caso de
que consideremos que tales actos encuentran una sancion social y, por ello, una respuesta institucional,
funcionan unicamente como ejemplos del sujeto subalterno mudo, en especial, de la mujer subalterna
muda” (Asensi 2009: 15).

15 Llama la atencién el hecho de que se dice del personaje Gertrudis que es una esclava, no ocurriendo
lo mismo con Macario y Pitanga.
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Personajes de origen africano de Nativa (1890) y Grito de gloria (1893)
en el contexto de la Cisplatina y la Cruzada Libertadora: Esteban,
Guadalupe y Nerea

Dentro del ciclo histérico de las novelas de Acevedo Diaz, Nativa (1890) y
Grito de gloria (1893) forman un conjunto tematico que abarca los afios 1817
y 1825, y centran la accién en el periodo de la Cisplatina y en los hechos
revolucionarios que culminaron con la dominacién luso-brasilefia. Rodriguez
Monegal considera a las cuatro novelas historicas de Acevedo Diaz no como
una tetralogfa sino como un triptico en el que el segundo volante estaria
formado por estas dos obras (Rodriguez Monegal, 1964: XVI). Ambas
presentan como protagonista a Luis Marfa Berdn,!¢ joven montevideano que
decide alistarse en las filas revolucionarias. Procedente de una familia patricia
de la capital, es hijo de Carlos Berén, un espafiol acaudalado. Lo seguira en
esta travesia (que culminara con su muerte acaecida en Grito de gloria) su fiel
compafiero, el liberto Esteban (exesclavo de la familia Berén), con el que
compartira varias aventuras y del que dependera incondicionalmente en las
duras jornadas bélicas. En estas novelas, como se dijo anteriormente,
aparecen tres personajes de origen africano: Esteban, Guadalupe y Nerea.

Esteban, el baqueano

Esteban adquiere la condicion de liberto la noche en la que Luis Maria Berén,
hijo de su amo, decide alistarse en las filas del comandante Alvarez de Olivera
en pos de la causa revolucionaria contra la dominacién portuguesa. En ese
episodio descubrimos que Esteban fue criado desde que naci6é en compafiia
del joven patricio!” y que fue empleado junto con otros esclavos en las faenas
del campo. (Acevedo Diaz, [1890] 1964: 149). En numerosas escenas de
Nativa (1890) y Grito de gloria (1893) se crea a este personaje como baqueano
y gran conocedor de la campafia uruguaya. Esas observaciones nos
demuestran que en Nativa (1890) el contacto de Esteban con el campo ha

16 Hste personaje es visto por Rodriguez Monegal (1964, 1968) como el alter ego de Acevedo Diaz. Dice
que a través de él el autor realiza una “autobiografia simbdlica” en la que la novela histérica pasa a ser
también una novela de aprendizaje (Rodriguez Monegal, 1968: 13, 23). Afirma el critico que la turba que
contempla el montevideano Luis Marfa Berén “es la misma turba eterna que llegd a ver y registrar el
joven Acevedo Diaz [de 19 afios] cuando abandoné las aulas y se incorporé a la Revolucién de las
Lanzas” (25). Luis Maria Ber6n oficiarfa, entonces, como un “testigo imaginario” que le permite al autor
analizar a medida que observa la accién (36).

17 En Grito de gloria (1893) se dice que Esteban y Luis Marfa Ber6n fueron hermanos de leche (Acevedo
Diaz, [1893] 1964: 245).
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conformado intensamente su caracter, confiriéndole un conocimiento que el
joven patricio no posee.!8 La posesion de ese conocimiento hace que Luis
Marfa Berén se vea en una situacion de dependencia frente al joven liberto,
dependencia relacionada con su propia sobrevivencia en el campo oriental
convertido en campo de guerra.

Como en los demas personajes de origen africano analizados hasta
ahora, de Esteban también se resaltan sus rasgos fisicos, pero mas se resalta
su negritud.!” En Nativa (1890) la primera impresion que tenemos sobre
Esteban es a través de don Anacleto, capataz de la estancia “Los Tres
Ombtes”. Vemos que su negritud es la causa de que esa primera impresion
sea la de desconfianza:

El capataz se par6, mirando muy atento al que se aproximaba; y como hallase
demasiado misterioso y negro al jinete, al punto de no descubritle ni una pinta
blanca en el cuerpo, y que se avanzaba callado, cubierto con un sombrero
como un hongo, repuso con aire grave:

—Permitanme, nifias, que vaya a buscar el trabuco, porque se me hace que ése
que se allega “no es trigo limpio”.* (84).

Otro rasgo destacado de Esteban es su sonrisa. En Nativa (1890) podemos
apreciar el siguiente ejemplo, en el que vemos repetirse una de las imagenes
estereotipadas sobre los personajes de origen africano: “Sonridse Esteban
hasta blanquearle los dientes, resaltantes como el globo de sus ojos en la
oscuridad” (Acevedo Diaz, [1890] 1964: 87). En Grito de gloria (1893) se dira
que su sonrisa le era peculiar y que al esbozarla “dejaba a la vista todas sus
encias” (271). Este rasgo de Esteban en esa novela se amalgama a su
personalidad y hasta dice el narrador que Esteban sonrefa cuando “lo agitaba
alguna idea util y provechosa para sus amos” (271).

Al igual que Pitanga, su antecesor de Iszae/ (1888), Esteban es habil en
el adiestramiento del caballo,?! labor de la que se daran detallados ejemplos

18 De la misma forma, Guadalupe posee un conocimiento que no tiene su ama Natalia pero de otra
indole y por otros motivos, datos que veremos mas adelante.

19 Utilizamos esta palabra para designar las connotaciones de color adjudicadas al personaje.

20 Las comillas son del original.

21 Con respecto a este oficio, Sala ef @/ (1968) comentan que para prevenir posibles fugas los sefiores de
las estancias no permitian que sus esclavos montaran a caballo, aunque en algunos documentos aparecen
esclavos muy diestros en ese trabajo lo que evidencia su participaciéon en variadas faenas (143).
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en el transcurso de Natva (Acevedo Diaz, [1890] 1964: 106-108). También
se destacan sus modales en el hablar que despiertan exclamaciones como
“1qué negro bien criado!” pronunciadas por Dora (88) en el primer encuentro
con ese personaje.?? El hecho de que sea “bien hablado” contribuira también
y con mayor eficacia a despertar la confianza en los demas.?? La apostura
militar le confiere a Esteban un caracter respetuoso que le va sumando
cualidades positivas a su imagen (85-88).

Como hemos visto en Nativa (1890), las habilidades y destrezas de
Esteban son explicitadas de manera recurrente por el narrador, por los demas
personajes y por sus propias acciones, y van construyendo la figura de este
personaje como la del baqueano. Ya en Grito de gloria (1893) lo vemos
totalmente asimilado a la cultura hegemonica montevideana del XIX, donde
leemos la siguiente descripciéon del personaje: “Seguia a Berén como su
sombra, un negro liberto con todos los aires de una buena crianza, mozo,
robusto, bien plantado y gran jinete, el chambergo sobre la oreja, bota a media
pierna, un haba del aire en el ojal de la blusa y el trabuco cruzado a los
rifiones” (Acevedo Diaz, [1893] 1964: 49). La asimilaciéon de Esteban, vista
con preponderancia en Grito de gloria (1893), se vincula con la forma en que
se plantea su educacion en la obra, relacionada a su vez con las caracteristicas
que tuvo la esclavitud en el territorio uruguayo, principalmente en la capital.
Esteban fue criado como hermano de Luis Marfa Berén (hasta fueron
hermanos de leche)* y este contacto directo que reproduce Acevedo Diaz
refleja la realidad vivida por muchos afrodescendientes de Montevideo que
padecieron la pérdida de su propia cultura de manera paulatina, debido al
frecuente trato con la sociedad receptora.?> La vivencia militar también

22 Guadalupe dira de él a sus amas Natalia y Dorila que “aunque es trompudo, se las echa de muy leido”
(Acevedo Diaz [1890] 1964: 97-98), comentario que le confiere a este personaje rasgos, aunque vagos,
de la figura del “negro catedratico” (Lipski 1998: 286, en nota).

23 La utilizacién recurrente que realiza Esteban de las férmulas “mi sefior” y “su merced” influyen
poderosamente en esas apreciaciones.

24 Es curioso que ni de Esteban ni de Guadalupe se mencione ningun dato acerca de sus familiares y
antepasados, aunque el propio texto indique, a través de esta referencia implicita a la ama de leche, la
figura de una mujer de origen africano.

2 Desde el punto de vista lingiifstico, este proceso también se lleva a cabo en las mismas condiciones. La
incorporacién lingiifstica de los africanos a la sociedad receptora de europeos y de euroctiollos en estas
latitudes, facilité el proceso de pérdida de sus lenguas originarias, dado que el esclavo no estuvo
condenado al aislamiento lingiifstico por el caracter de su trabajo en esta sociedad, que era basicamente
urbano y doméstico y que lo ponia en contacto cotidiano con el espafiol. Coll (2010) explica este
fenémeno desde la perspectiva del proceso de extincion o pérdida de lenguas.
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amolda a este joven personaje afrodescendiente, junto con la estricta
educacion que le han propiciado sus amos dentro de una rigida estructura
patriarcal.?6 Asimismo Acevedo Diaz introduce la imitacién como otra forma
de asimilacién, cuando dice de Esteban que es “un mocetén robusto que
tenfa el don de imitar el aire y hasta el vestir de su amo” (Acevedo Diaz,
[1893] 1964: 250-251).

Para que suceda la interiorizacién de los discursos asimiladores que
realiza Esteban es necesario que el personaje se construya en el marco de una
“sensibilidad civilizada” (Barran, 2001). Aunque Esteban representa un
hombre de la Cisplatina, como personaje se despliega desde la ideologia del
disciplinamiento y eso se patentiza en la introduccién de un nuevo elemento
(no visto en Nativa) que se suma a la construccion del personaje del joven
liberto: la idea de un mundo interior. Aspectos como la posibilidad de la
autocensura (evita hacer “cosas de negro”), el enamoramiento (encomienda
su alma a Dios y a Guadalupe) y la represién (piensa hablar, pero no lo hace)
s6lo pueden ser posibles desde una concepcion de la interioridad?’. Por otro
lado, en el discurso asimilador y “contrainsurgente” que construye a Esteban
como un personaje fiel, obediente y humilde, identificamos la imagen de la
“sombra” como una de las mas representativas de su identidad en Grizo de
gloria. Ya se ha visto que Esteban segufa a Luis Marfa Berén “como su
sombra” (Acevedo Diaz, [1893] 1964: 49) y “como una sombra negra” lo vio
Carlos Berén un dfa en su casa, junto a la verja (268). En otra oportunidad el

26 La militarizacién de la sociedad uruguaya (1810-1870) hizo que el ejército desempefiara un rol clave
en la naciente repiblica que buscaba ajustarse a los canones de la modernidad. Los sectores populares,
rurales y urbanos, fueron especialmente afectados por este proceso, que perdera fuerza hacia 18806. Tales
sectores estaban integrados por los habitantes mas pobres del pais, entre ellos los“morenos y pardos”.
Estos, a causa de su condicién étnico-racial y su situacién socioeconémica, habrian sido los mas
afectados desde los albores del estado oriental, sujetos a levas justificadas por la mentalidad esclavista
que suponia la existencia de los africanos y sus descendientes “solo en funciéon de servir a los criollo-
europeos, integrando la estructura de interaccién esclavista del imaginario republicano” (Borucki et al,
[2004] 2009: 75). Tal imaginario elabord la asociacién “negro-esclavo”, complementandola con la dupla
“negro-soldado”, tras la insercién social de los antiguos esclavos al ejército, favorecida por la abolicion
(79). Cabe recordar que la ley de abolicién de 1842 del Uruguay concedia la libertad a todos los hombres
utiles, en tanto que aquellos no aptos para la guerra, las mujeres y los nifios, quedaban en situacién de
pupilos (Pi Hugarte y Vidart, 1969: 24).

27 Como lo afirma Barran (2001), la sociedad civilizada, antes que vencer prefiere convencer a través de
la culpa yla represion (Barran, 2001: 28 y 90, tomo II). Dice que la mejor estrategia de control que adopté
la sensibilidad disciplinada fue aquella en la que el dominado ama a su dominador, “pues el desobediente
se vivia a s{ mismo como un desamorado o asocial” (Barran, 2001: 90, tomo 1I).
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narrador dird que Guadalupe no deja de pensar en la “sombra negra” que
sigue a Luis Marfa Beron (157).

Guadalupe, la lista

Guadalupe, como ya se dijo, es esclava de la estancia de Luciano Robledo.
En Nativa vive en el campo y en Grito de gloria en Montevideo. En la estancia
esta encargada de la cocina y también es lavandera. En la capital serd cocinera,
funcién que cumple con mucha eficacia. Por su edad mantiene una relacion
estrecha con las hijas de Luciano Robledo, Natalia y Dorila, y se la describe
como una muchacha jovial, alegre y muy lista. Las primeras referencias que
tenemos de este personaje en Nativa son a través del narrador que la presenta
como “la negra Guadalupe” (Acevedo Diaz, [1890] 1964: 44) y de un dialogo
entre Don Anacleto y Dorila referente a una lechiguana que encuentran en el
campo (65-606).

En Grito de gloria el narrador dirda de Guadalupe que es “una mujer de
plenitud fisiologica, maciza y fuerte” (Acevedo Diaz, [1893] 1964: 244-249),
lo que demuestra que en el transcurso entre una novela y otra el personaje
adquiere su adultez (lo mismo sucede con Esteban). En Natva, Guadalupe
es una adolescente que disfruta de los juegos en compaiia de Dorila y las
descripciones de su participaciéon en ellos caracterizan las actitudes de la
esclava a través de imagenes vinculadas con animales: corre como “una gata
montaraz” (Acevedo Diaz, [1890] 1964: 44), juega con la velocidad de “una
cabra montés” (360), salta al igual que “una ternera que brinca retozando”
(367). Es un personaje que transita también fuera del espacio doméstico y en
Grito de gloria, cuaando se encuentra en Montevideo, actia en las esferas de lo
publico y de lo privado. En Nativa el personaje se construye como un artificio
literario a través del cual el narrador logra conectar los dos mundos
representados por el ranchejo de los forasteros y el cuarto de las hermanas.
Guadalupe funciona como vinculo comunicativo entre esos espacios pues a
través de sus relatos acerca de lo que ve, sus amas descubren sobre el mundo
mas alla de sus juegos y bordados. Como dice Dora: “ahora vamos a saber

por Guadalupe todo” (95).

En Grito de gloria, donde lo publico y lo privado estan muy demarcados,
Guadalupe también representa una puerta abierta al mundo exterior para el
pequefio mundo femenino. Dice el narrador de Guadalupe que “no perdia
ocasion de recoger en la calle toda novedad cuyo conocimiento interesase a
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su ama” (Acevedo Diaz, [1893] 1964: 244).28 Este personaje detiene su
atencion en lo que se conversa en los grupos de la calle o en el café de la
esquina, en lo que dicen los esclavos de confianza o los “negros pasteleros”
que colman las aceras y las plazas (137). Al ser muy astuta, “sabfa distinguir
los cuerpos del ejército por sus numeros, aun por sus uniformes, y conocia a
sus jefes por haberlos visto muchas veces en revistas y paradas” (141). Por lo
tanto, la importancia del personaje radica en su capacidad de comunicacion,
de transmitir la informacion, de hablar. Es en Grito de gloria que Guadalupe
adquiere mayor relevancia como personaje y su funcién logra mayor
importancia desde el punto de vista narrativo por el hecho de que los demas
personajes femeninos (ademas del anciano padre del joven protagonista
montevideano) dependen de sus relatos para enterarse de los hechos. Aunque
es esclava (y probablemente por ello), circula con mayor libertad que su ama

Natalia.

El narrador destaca varias veces la vestimenta de Guadalupe, de la que
se detiene en sus vivos colores. En Nativa, en una ocasion, dice que entré a
la habitacién de las jovenes arreglandose en la cabeza “un pafiuelo a cuadros
rojos y amarillos” (Acevedo Diaz [1890]1964: 95) y mas adelante dira que
llevaba “un vestido de percal a pintas moradas y su pafiuelo de algodon
floreado sobre el pecho” (Acevedo Diaz [1890]1964: 110). En Grito de gloria
Guadalupe sigue luciendo vivos colores, como por ejemplo “un vestido
nuevo a listas moradas y un pafiuelo de colores vivos cruzado por el pecho”
(Acevedo Diaz [1893]1964: 141). De las amas no se observan referencias a
su vestimenta. Esto puede relacionarse con la mirada del intelectual
hegemonico cuando pretende resaltar como uno de los rasgos propios de los
afrodescendientes la extravagancia en el vestir, un estereotipo mads, presente
ya en la obra Montevideo antigno de Isidoro de Marfa cuando se refiere a Jacinto
Ventura de Molina? (de Marfa [1888] 957: 240-245, tomo I).

28 Guadalupe recuerda, por momentos, al personaje de la “negrilla delatora” de la literatura argentina, en
la dicotomia rosismo / antirrosismo, analizado por Alejandro Solomianski (2003).

2 Jacinto Ventura de Molina (1766-1841) es considerado el primer escritor afrouruguayo del que se tiene
noticia. Es contemporaneo de la generacion del Parmaso Oriental (1835/1837), aunque su obra no formé
parte de la nombrada antologia fundacional. Era hijo de Ventura de Molina quien, por su parte, era
esclavo del brigadier espafiol Don José Eusebio de Molina. Jacinto crecié en Montevideo y recibié del
brigadier educacion en teologia, jurisprudencia, economia, historia, filosofia y religién. Conquisté un
capital cultural similar al de muchos de sus contemporineos descendientes de europeos y desarrollé una
vasta escritura amoldada a los canones literarios de la época. Sin embargo no ha sido considerado entre
los fundadores de la literatura uruguaya, con los que comparte una importancia de indole estética e
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De su intimidad el narrador, a través del estilo indirecto libre, nos da
algunas pistas. Teme ser descubierta en sus pensamientos egoistas acerca de
Esteban, lo que demuestra un sentimiento de culpa producto del
disciplinamiento en el que se enmarca su creaciéon como personaje. El
narrador expone que Guadalupe dice a media voz “algin gusto ha de llegar a
una también” (Acevedo Diaz [1893]1964: 157). En su pensamiento también
discurren halagos a su propia raza y en ellos el narrador introduce su
concepcion sobre los afrodescendientes y su relaciéon con la cultura
eurocriolla: “jVerdad que eran nativos [nacidos en territorio uruguayo] y se
habfan criado entre sefiores!” (Acevedo Diaz [1893]1964: 158). Esta
expresion de Guadalupe es ajustada sintesis de la representacion de lo que el
narrador y su época concebian como la suerte corrida por el afrodescendiente
en su trayecto hacia la asimilacién.

Nerea, la lavandera

Fue esclava en la casa de Beron hasta que Luis Marfa cumplié sus quince
afios. Aparece solamente en Grito de gloria (1893). Su funcién narrativa es
estrictamente circunstancial pero le ofrece al narrador la oportunidad de
presentar un cuadro costumbrista del Montevideo de inicios del siglo XIX
(en el que aparecen las lavanderas) y caracterizar un poco mas a los ex
esclavos que mantenian sus oficios de cuando lo eran.

El lugar especifico en el que aparece este personaje es descripto por el
narrador como “un vallecito muy verde” donde se veian diseminadas varias
“bocas a flor de tierra” a las que llamaban “cachimbas” 30 pozos donde se

histérica (Gortazar, 2003, 2006, 2007, 2008 et al 2010). Por su caracter de letrado, Jacinto fue objeto de
constantes butlas, “estrategias que utiliz6 la elite montevideana para manifestar su incomodidad frente
al Licenciado negro” (Gortazar, 2007: 15). Su ideologia monarquica y catélica contribuy6 a que quedara
como una figura marginal, “cuando la idea de un estado-nacién soberano comienza a tomar forma”
(Gortazar, 2007: 55).

30 La palabra cachimba también es de origen africano y se define como “pozo poco profundo del que se
extrae agua fresca” (Pereda Valdés, 1965: 182). Laguarda Trfas (1969: 59-60) dice haber sido
documentada por primera vez en territorio uruguayo en 1737, en portugués. Es un vocablo de origen
bantu, derivado del quimbundo y significa “vasija” (Pessoa de Castro, 2001; Britos Serrat, 1999). En la
RAE (2014, en linea) aparece como derivado del portugués cacimba —y este, a su vez, del banta cazinba—
con una marcacion diatopica para Argentina y Uruguay como “hoyo para buscar agua potable”. Granada
([1890]1957) afirma ser una “voz importada del Africa” y apunta ademas que es en el Rio de Plata donde
se la aplica con mayor propiedad. En 1936 aparece la primera referencia de cachimba como “voz africana”
en diccionarios académicos del espafiol (NTLLE [en linea]). EI DEU (2011) le confiere origen en la voz
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acumulaba agua limpia y en los que las esclavas lavaban la ropa (Acevedo
Diaz, [1893] 1964: 202). Parece que la presencia de las lavanderas era una
constante en la sociedad rioplatense del XIX a juzgar por la representacion
que también realizan de ellas el uruguayo, nombrado anteriormente, Isidoro
de Maria en su Montevideo antigno (tomo 1 de 1887 y tomo 1II de 1895) y el
argentino Antonio Wilde en Buenos Aires desde setenta arios atrds (1882).

En el didlogo entre Nerea y Luis Marfa podemos apreciar cuatro
momentos: el primero es el encuentro entre ambos personajes en el que se
describe la alegria del muchacho al ver a la ex esclava de su casa cuya antigua
relaciéon se traduce en el vocablo “mama” utilizado por el joven al
reconocerla. Sin pérdida de tiempo se pasa al segundo momento en el que
Nerea se pone a disposicion del joven para lo que ordene y Luis Maria le pide
que lleve una carta a su familia. La vieja esclava, con actitud maternal, hace
una referencia a la piel del muchacho quemada por el sol. En el tercer
momento Nerea se dispone a entregar la carta y para evitar la vigilancia le
dice a Luis Marfa que la esconda entre sus “motas”, lugar que ofrecera total
seguridad. En el ultimo momento Nerea se despide muy nerviosa y aconseja
a Luis Maria a no confiar en los “mamelucos”.?!

El narrador se detiene en los rasgos fisicos de Nerea, principalmente en
las descripciones realizadas sobre su “crineo”, en el momento en que Nerea
descubre su cabeza para esconder la carta de Luis Marfa: “Esto diciendo,
Nerea se desataba el pafiuelo de algodon que cefifa su cabeza, — un craneo
achatado en el frontal y saliente en el occipucio, cubierto en parte por ‘motas’
blancas tan nutridas ain, que bien podian ocultarse dos cartas debajo del
vellon” (Acevedo Diaz, [1893] 1964: 204). Mas adelante el narrador, en una
nueva referencia a su craneo, dira que es “subdividido en isletas y ranuras”
(Acevedo Diaz, [1893] 1964: 205), empleando términos provenientes de la
craneometria para describir la forma de la cabeza de Nerea, dato que utiliza
para construir este personaje como de origen africano. Otro detalle que
destacamos de la comunicacion realizada por Nerea y que se observa también
en Esteban y Guadalupe, es la utilizaciéon de la férmula “su merced” para
referirse a sus antiguos amos o ex amos, rasgo lingiiistico alusivo a su antigua

kixima proveniente del quimbundo. Aurélio (2004), Houaiss (2004) y Michaelis (2009) también la derivan
del quimbundo.
31 Palabra que se utilizaba en la Banda Oriental para designar a los brasilefios.

Numero 4 / Noviembre 2025 / pp. 168-199 189 ISSN 3008-7619



Rivero, “Personajes africanos...” Niueva Revista de Literaturas Populares

situacién de esclavitud (de Granda, 2004 y 2005; Alvarez Lépez, 2008 y 2009;
Alvarez Lépez y Bertolotti, 2013).

Al hablar con la familia Beron, cuando les lleva la carta de Luis Matia,
Nerea despliega otros recursos comunicativos. Aunque el narrador
anteriormente nos dijo que Nerea dialogaba con otra lavandera “con mucho
calor”, frente a sus antiguos amos la ex esclava no logra expresarse con la
misma competencia que en la situacién comunicativa anterior. El narrador
dice que “si bien no la ayudaba su manera de expresarse, desempendse con
éxito, narrando todo lo sucedido desde que la encontrd en las ‘cachimbas’
Luis Marfa hasta que se fue” (Acevedo Diaz, [1893]1964: 230). Podemos
imaginar a este personaje intimidado frente a sus antiguos amos, ya que el
narrador nos da la pauta de que Nerea hablaba una misma lengua
(seguramente africana) con su compafiera lavandera (“grufi¢ la otra”, dira)
pero que pasara a tener dificultades al intentar comunicarse en espafiol con
SuS €X amos.

Como vimos, estos personajes fueron creados desde determinados
parametros ideologicos y estéticos que les asignan lugares y caracteristicas
especificas en el contexto de una comunidad imaginada como nacional.

A modo de conclusion

Para concluir este analisis sobre los personajes de origen africano en las
novelas historicas de Acevedo Diaz, podemos realizar una primera
observaciéon con respecto a sus rasgos linglisticos. Estos presentan dos
tendencias: a) una actitud linguistica que podria equipararse a la diglosia
(Ferguson, 1959) y b) otra que tiende hacia el monolinglismo en espanol.
Los personajes de la primera tendencia son Pitanga, Gertrudis y Nerea, a los
que el narrador caracteriza con algin atributo linglistico que podtia
evidenciar una cultura africana (pues no son personajes totalmente asimilados
aun a la cultura hegemonica). De la segunda tendencia los personajes son
Esteban y Guadalupe, cuya educacion, realizada en estrecho contacto con la
clase dirigente, hizo que se presenten como personajes carentes de cualquier
forma de contacto cultural con Africa.

Con respecto a los personajes afrodescendientes de la novela Ismwael
(1888) en lo que concierne a su desempeno comunicativo, se destaca, como
recurso estilistico en sus representaciones, una forma de evolucion lingtistica
que parte del silencio (Macario), continia con la ausencia de representacion
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lingtistica directa (Gertrudis) y culmina en un timido balbuceo (Pitanga).
Segtin nuestra vision, esa evolucién propone una categorizacion ascendente
dentro de una posible escala de subalternidad lingtiistica que culmina con la
practica del lenguaje, que se resume en la secuencia silencio - discurso
indirecto - discurso directo. Consideramos que esa escala de subalternidad
lingtifstica reproduce una concepcién social que parte del menos al mas
favorecido y que se resume, a su vez, en la secuencia nifio-mujer-hombre.

Por otra parte, en la prosopografia de los personajes de origen africano
en la novela Ismael (1888), vista también en Natva (1890), sus aspectos fisicos
son intensamente marcados por el narrador (generalmente a través de
comparaciones) y en algunos momentos animalizados. Esas marcas van
conformando una visién que estanca a esos personajes en un determinado
estereotipo que representa, segun nuestra vision, el proceso de asimilacion a
la sociedad eurocriolla disefiado por el “intelectual hegemodnico” (Spivak
1985) en el desarrollo del ciclo novelesco, proceso que se imagina como una
“evolucién ascendente” desde la barbarie al disciplinamiento. Gertrudis y
Pitanga se configuran, entonces, como una preparacion de Guadalupe y
Esteban, personajes de origen africano mas importantes de las novelas
histéricas de Acevedo Diaz que participan tanto en Nativa (1890) como en
Grito de gloria (1893). Debemos decir, ademas, que Esteban y Guadalupe son
personajes fronterizos en el sentido de que en su evolucién como tales
poseen marcas y rasgos relacionados con el medio rural y con el medio
urbano. El trayecto realizado por Esteban de la ciudad al campo y por
Guadalupe del campo a la ciudad, confiere a estos personajes ciertos saberes
que les proporcionan una relacién contingente con su subalternidad, que
genera para con ellos la dependencia de sus amos.

En el caso de Esteban, nacido y criado en la ciudad, su aprendizaje
definitivo se produce en el medio rural donde aprende lo necesario para ser
el gufa y mano derecha de Luis Marfa Ber6n en su decision de pelear en las
filas revolucionarias en pos de la liberacion del territorio uruguayo de la
dominacién luso-brasilefia. En Nativa (1890) es un baqueano hombre de
campo, insistentemente definido asi tanto por el narrador como por si
mismo. En Grito de gloria (1893) no perdera esa condicion, pero la impronta
militar, la evocacion constante de la educacion propiciada en la casa de Carlos
Berén y la imitacién que realiza de Luis Marfa Berén van borrando
paulatinamente aquel Esteban que en Nativa despliega una personalidad mas
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definida, orgulloso de sus “cosas de negro” y de su condicién de “cambd”, 3
como lo demuestra por lo menos frente a los indigenas (Acevedo Diaz, [1890]
1964: 320-321). Este Esteban deja paso a un Esteban que contiene en sf
mismo, a pesar de ser liberto, las tres caracteristicas del buen esclavo definidas

por Mattoso (1982): obediencia, fidelidad y humildad.

Por su parte, Guadalupe, esclava cocinera de la estancia de Robledo, se
configura como un personaje doblemente fronterizo, tanto en su educacion
rural y urbana (igual a Esteban) como en su constante transitar entre las
esferas de lo privado y lo publico principalmente cuando se encuentra en
Montevideo. Esto es visto con mayor énfasis en Grito de gloria, novela en la
que este personaje logra un despliegue mayor, contrariamente a Esteban. Sus
cualidades personales (astucia y locuacidad) le confieren la capacidad de
manejarse con soltura en un mundo ciudadano en tiempos de guerra y
adquirir su significado como personaje en la recolecciéon y transmisiéon de
informacién para sus amas, dependientes de ella en ese sentido. Guadalupe
también ha construido su crianza en base a la asimilacion. Esto es demostrado
cuando piensa en los exponentes de su “raza” y en las cualidades que poseen
al ser “nativos” y haber sido criados entre sefiores (Acevedo Diaz, [1893]
1964: 158).

Todas las cualidades que hemos expuesto aqui acerca de Esteban y
Guadalupe estan enmarcadas en el universo narrativo de Nativa (1890) y Grito
de gloria (1893) hacia un unico fin: servir a sus amos. La existencia de los
personajes de origen africano en esas novelas se concibe en su capacidad de
ser por y para sus amos o ex amos. Pareciera que para los representantes de
la cultura hegemonica los africanos y sus descendientes no poseen
“resistencia ontologica” (Fanon, 1952) suficiente como para decidir su propia
existencia. Esteban es la “sombra negra” de Luis Marfa Ber6n, un producto
del mimetismo que elabora un “sweto de una diferencia que es casi lo niismo, pero no
exactamente’ (Bhabha, [1994] 2002: 112. Cursiva en el original). El afrocriollo
es una sombra del eurocriollo como una presencia “parcial, incompleta y
virtual” (112), que hasta en sus pensamientos esta pendiente de sus amos.
Guadalupe, por su parte, no demuestra tanta sumision; por el contrario, sus
amas la califican de insubordinada, y “revoltosa” es el adjetivo utilizado por
un centinela para referirse a ella (Acevedo Diaz, [1893] 1964: 152). Posee
libertad de movimientos, libertad en el vestir, de exponer sus propias

32 Palabra del guarani que significa “negro” (Muniagurria, 1947; Peralta y Osuna, 1950; Guasch y Ortiz, 1998).
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conclusiones hasta sobre temas relacionados con la guerra y, ademas, piensa
en la posibilidad del disfrute personal (Acevedo Diaz, [1893] 1964: 157). Pero
su extrema fidelidad y su condicién de mujer no le permiten ser un personaje
independiente de sus amos.

Notamos también que se trazan algunas diferencias entre los personajes
de origen africano, ya asimilados, y aquellos que aun no han logrado
sumergirse de lleno en el proceso de asimilaciéon. Hacia estos dltimos la
mirada del letrado se hace mas objetiva y racional al juzgar, por ejemplo,
como imbecilidad la concepcion de Gertrudis acerca de la muerte (Acevedo
Diaz, [1888] 1985: 277) u observar, desde un horizonte “cientifico”, a la ex
esclava Nerea cuando se refiere a su “craneo achatado en el frontal y saliente
en el occipucio” (Acevedo Diaz, [1893] 1964: 204). Esto vale también para
cuando representa las formas de hablar de Gertrudis y de la lavandera
compafera de Nerea como si fueran grufiidos (Acevedo Diaz, [1893] 1964:
203).

Por lo que hemos visto hasta aqui, el imaginario acerca de los africanos
y afrodescendientes que se ha analizado en este trabajo ha pautado una serie
de rasgos particulares atribuidos a esos personajes en estrecha relacion con la
idea de subalternidad (Spivak, 1983). El vinculo histérico existente entre la
esclavitud y las personas de origen africano ha determinado que una serie de
caracteristicas y actitudes se encauzaran hacia su desempefio como
subalternos en esta parte del continente durante el siglo XIX.

Podemos decir que en la “formacién nacional de la alteridad” (Segato,
2007), en conjunto con la construcciéon de la “etnicidad ficticia” (Balibar,
1988) disefiada en las novelas histéricas de Acevedo Diaz, coexisten, a
grandes rasgos, cuatro bloques “raciales” bien definidos: a) el bloque de los
“blancos”, b) el de los indigenas, c) el de los africanos aun no totalmente
asimilados y d) el de los afrodescendientes asimilados. En el primer bloque
se agrupan aquellos personajes pertenecientes a la clase patricia
montevideana (los caudillos y lideres del proceso revolucionario) vistos como
representantes puros de la “raza caucasica” superior, segin los discursos
racializadores (Dos Santos, 2002) de la época. En este bloque también se
incluyen algunos de los protagonistas de las obras analizadas en este trabajo
(Luis Marfa Beréon, Luciano Robledo, Natalia, Dorila, entre otros),
representantes del patriciado montevideano ya decadente a fines del siglo
XIX (Cotelo, 1968: 88).
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Como segundo “bloque racial” de las novelas historicas de Acevedo
Diaz identificamos aqui al grupo de los indigenas, totalmente aparte y en las
antipodas del grupo de los “blancos patricios”. En el tercer bloque, ubicamos
a los personajes de origen africano que aparecen en la novela Ismwael (1888),
desde los esclavos cimarrones hasta Macario, Gertrudis y Pitanga. También
participan de este grupo el personaje Nerea, la lavandera de Grito de gloria
(1893) y su compafiera de oficio, de la que el narrador realiza aquella
significativa mencién a su forma de hablar.3> Por otra parte, los personajes
afrodescendientes asimilados y que forman parte del cuarto bloque racial, son
aquellos que mantienen un estrecho contacto con el bloque de la clase
dirigente. Se construyen como fieles propagadores de la ideologia dominante
dado que son criollos productos de la esclavitud. Destacamos como unicos
representantes de esta categoria a Esteban y Guadalupe. Estos personajes
constituyen lo que consideramos afrodescendientes modelos o ideales desde
la perspectiva acevediana ya que asumen como horizonte cultural e
ideolégico justamente el de la clase blanca dominante. ILla desafiliacién total
existente entre esos personajes y una posible cultura africana o afrouruguaya
se observa en la ausencia de ligaduras culturales que los conecten a sus
antepasados (ligaduras observadas, por ejemplo, en Gertrudis y Nerea en su
insistente costumbre de fumar en cachimbo, elemento configurador de la
cultura afrouruguaya, como también en la caracterizacién que hace el
narrador de sus formas de hablar).

Estas apreciaciones permiten vislumbrar cuales eran los lugares
adjudicados para los afrodescendientes en las novelas historicas de Acevedo
Diaz y cuales eran las concepciones acerca de ese grupo social que su autor
deja aflorar en la ficcién creada sobre ellos. Esos lugares fueron
determinantes en la configuraciéon de la nacionalidad uruguaya, tanto que
toda la historia del Movimiento Afrouruguayo (Rodriguez, 2006) ha sido una
intensa lucha por romper los paradigmas raciales y los estereotipos
discriminadores estipulados por los letrados uruguayos del siglo XIX.
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