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Ellibro Canciones de moda, editado por Oscar Conde y Daniela Lauria, recupera
cuarenta y una glosas escritas por Enrique Gonzalez Tufién para el diario
Critica entre 1925 y 1931, inéditas hasta ahora en formato libro. De este
modo, los editores ponen en circulacién un conjunto de textos que hasta el
momento solo eran accesibles para aquellos investigadores o aficionados que
decidieran consultar periédicos de un siglo de antigiiedad. El factor comun y
el criterio de seleccion de las glosas es que todas ellas toman como disparador
canciones de variadas especies musicales vigentes en aquella época. Dichas
composiciones pertenecian a los repertorios de los musicos tangueros, pero
no eran propiamente tangos, razén por la cual José Gobello las ha
denominado paratangos (Gobello, 2003). El volumen constituye, por lo tanto,
una ediciéon critica particularmente valiosa, puesto que amplia el archivo de
la literatura popular del siglo XX y vuelve legible un corpus periodistico
transmedial mediante un consistente aparato filolégico-lingtistico.

La glosa es un texto en prosa que, inspirado en una cancion, elabora un
comentario, una interpretacion, una escena o una narraciéon. Surge, por ende,
de un ejercicio transmedial y su espacio originario de difusién es el periddico.
Es un tipo discursivo creado por el propio Enrique Gonzalez Tufién, en la
encrucijada donde convergen musica, periodismo y literatura. En efecto, en
1925 el escritor empieza a publicar semanalmente en Critica un texto basado
en la letra de una cancién contemporanea o, en su defecto, en el titulo, en el
caso de composiciones instrumentales. Género parasitario, pero con una
identidad propia, las glosas dan cuenta de la pregnancia de la musica popular
en el publico y de su insercion en la vida cotidiana de los sectores populares.

Canciones de moda se presenta, en parte, como una continuacion del
trabajo de ediciéon de la obra de Enrique Gonzalez Tunoén, iniciado por
Conde en Tangos (2019). Dicha publicacién consiste en un minucioso trabajo
critico de anotaciéon y comentario del libro publicado por Gonzalez Tufién
en 19206, para la cual el propio autor habia seleccionado veintiuna glosas de
tangos publicadas en Critica entre 1925 y 1926. En cambio, para el libro
Canciones de moda la eleccion de las glosas fue realizada por los editores Conde
y Lauria, extraidas directamente de Crifwa. lLa publicacion de ambos
volimenes es fruto del trabajo llevado adelante por el proyecto de
investigacion PICTO UNIPE 2017-0030: “Experimentacion literaria en los
medios de comunicacion. Los casos de Enrique Gonzalez Tufién y Carlos
Warnes (1925-1940)”, codirigido por Oscar Conde y Laura Cilento en el
Departamento de Humanidades y Artes de la Universidad Pedagodgica
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Argentina y financiado por el FONCyT (Fondo para la Investigacion
Cientifica y Tecnolégica de la Agencia Nacional de Promociéon de la
Investigacion, el Desarrollo Tecnolégico y la Innovacion Cientifica y
Tecnologica).

El volumen se organiza de la siguiente manera. En primer lugar,
presenta un Prologo y una Introduccién a cargo de Oscar Conde. A
continuacion, los editores ofrecen “Algunas observaciones sobre el habla
popular argentina” de la época de las glosas. Luego se explicitan los criterios
de edicién. Tras esta pertinente parte introductoria, figuran, en orden
cronolégico de publicacion, las cuarenta y una glosas seleccionadas, la
mayoria de ellas precedidas por la letra de la cancién en cuestion. Si bien, por
norma del diario Critica, 1la glosa debia ir acompafiada del texto de la
composicion, los editores aclaran que no siempre ocurria. La biasqueda de las
letras faltantes, afirman Conde y Lauria, no resulté fructifera, lo cual revela
que muchas de estas canciones tuvieron una trayectoria acotada y no
perduraron en el tiempo. Por ultimo, el libro ofrece un glosario de
lunfardismos y argentinismos y un anexo con imagenes. Entre estas tltimas,
se destacan los facsimiles de las paginas del diario en que aparecia la columna
de Gonzalez Tufion.

La “Introducciéon” aporta un encuadre necesario para situar al lector en
el contexto histérico-cultural en que se difundieron originalmente las glosas.
Se articula en dos partes. En primera instancia, realiza un recorrido por la
actividad periodistica y literaria de Enrique Gonzalez Tundn; se refiere en
particular a su colaboracion con Critica hasta el afio 1931, cuando el diario es
clausurado por mandato del dictador José Félix Uriburu. La segunda parte se
detiene en la definicion y descripcion de los dos géneros centrales del libro:
primero aborda el concepto de paratango, que da organicidad a la seleccion de
textos, y luego el de glosa como tipo discursivo.

La denominacién paratangos, acufiada por Gobello, fue expuesta de
manera sistematica en su libro homénimo de 2003. Designa las canciones
compuestas por letristas y musicos de tangos, para ser interpretadas por
cantantes de tango, pero pertenecientes a otras especies musicales, como
valses, milongas, jotas, habaneras, fados, tonadas, polkas, zambas, entre otras
(Gobello, 2003: 9). Agrega también Gobello que el cantor o el musico les
imprimian su propia prosodia tanguera y que no buscaban la imitacién de su
forma de procedencia (Gobello, 2003: 9). Los paratangos son, por
consiguiente, una apropiacion local y urbana de especies musicales tanto
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nacionales como extranjeras, ejercida mayormente por parte de musicos
rioplatenses, quienes redefinfan estos géneros. Dada su afinidad con el
universo tematico del tango y su circulaciéon conjunta, Conde defiende la
inclusion de estas composiciones en el sistema literario del tango. El hecho
de que EGT incorporara estas canciones en una columna dedicada

principalmente a glosar tangos parece confirmar la estrechez de su vinculo,
como sefala Conde (2025: 22).

A pesar de esta cercania, los paratangos han sido poco visibilizados en
las antologias de tango y mucho menos estudiados. Julio Schvartzman
denuncia que incluso valiosos estudios académicos “encaran el tango como
una monada aislada de otros géneros musicales” asignandole “una
autosuficiencia simbolica que impide pensarlo en interacciéon con el
desarrollo de la musica popular del siglo XX (2020: 153). En este sentido, el
libro de Conde y Lauria viene a subsanar esa falta y a poner a disposicion
estas fuentes primarias, para facilitar nuevas perspectivas de estudio de la
cancién popular en el siglo XX y de sus relaciones transmediales. Los
paratangos glosados por EGT y presentes en Canciones de moda son quince
valses, nueve rancheras, seis pasodobles, tres foxtrots, dos shimmys, dos
zambas, una polka, una mazurca, una cancién y una maxixa. La prevalencia
de los valses se explica porque es el tipo de paratango mas frecuentado por
los musicos y autores de tango.

La glosa es otro género discursivo poco examinado en el ambito
académico, cuya importancia en la construccion del imaginario urbano en el
siglo pasado ha sido destacada por Sylvia Saitta (2009: 249). Se trata de un
experimento literario del propio EGT, luego continuado por otros autores
como Carlos Warnes y Carlos de la Pta. Resulta evidente la contribucion de
Canciones de moda a la divulgacion y el conocimiento del género glosa, al
rescatar textos que habfan sido publicados tnicamente en el periédico hace
ya un siglo. La rigurosa labor de edicion y anotacion llevada a cabo por Conde
y Lauria habilita la lectura del corpus para un publico general e internacional,
y no unicamente erudito y local. En efecto, los criterios de edicion buscaron
acercar al lector contemporaneo textos ya lejanos en el tiempo, sin dejar de
enfatizar su espesor historico y cultural.

Ademas de visibilizar dos géneros marginalizados —el paratango y la
glosa—, Canciones de moda realiza una tercera contribuciéon fundamental:
expone la vitalidad del habla popular de los argentinos en torno a 1930 y su
uso por parte de la lengua literaria. Conde y Lauria dedican un apartado a las
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principales caracteristicas fonéticas y morfologicas de esa habla, reflejadas en
las glosas elegidas. Luego, las notas amplian la descripcién de la lengua
popular. En este sentido, la formacién de los editores resulté decisiva: Conde
es Doctor en Letras y reconocido lunfardélogo, Lauria es Doctora en
Lingtistica y Magister en Analisis del Discurso.

Las numerosas notas que acompafan las glosas de Gonzalez Tufién y
las vuelven accesibles al publico actual son de tres tipos: textuales,
interpretativas y  lexicograficas. las primeras explicitan algunas
intervenciones de los editores sobre la forma textual original, como cambios
en la escritura de las palabras. Las segundas reponen contenidos contextuales
que favorecen la interpretacion del discurso: referencias filologicas, estéticas,
biograficas y culturales. Por ejemplo, en ocasiones se presenta una breve
biografia de algunas figuras de la vida literaria o cultural de la época de EGT,
mencionadas en las glosas. El tercer tipo de notas corresponde a las que
definen aquellas voces lunfardas, gauchescas, castizas, peninsulares o de otra
indole, que pudieran resultar poco familiares para el lector contemporaneo.

En suma, la glosa naci6 de la conviccion de que la canciéon popular es
sugerente: no agota todo lo que tiene para decir —o para cantar—, sino que
alberga disparadores y potencialidades que invitan al oyente a desarrollarlos.
Estos textos registran, asi, el modo en que esas canciones siguen trabajando
en la imaginacion de quienes las escuchan. Probablemente no nos
atreverfamos a hacer lo mismo con un poema o un cuento, pero nNos
aduefiamos de las canciones sin pudor y sin sonrojos, sin excusas ni
explicaciones, con la certeza de que, como dice Pablo Seman, “una vez salidas
de la intimidad del autor, son del publico” (2019: 11).
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