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Juan Pablo Renzi y Juan José Saer. Entre lo visual
y lo literario

Luciana Cavagnola’

Resumen

Juan Pablo Renzi elabor6 la obra Delirios en Cuernavaca con un texto escrito es-
pecialmente por Juan José Saer. Se trata de un libro-objeto, una pieza artistica y
literaria que fue presentada en la exposicion Libros de artistas en la Galeria Arte
Nuevo, en 1982. El andlisis de la obra, de su contenido conceptual y de la mane-
ra en que fue gestada, posibilita un acercamiento al vinculo entre Renzi y Saer.
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Juan Pablo Renzi and Juan José Saer. Between the Visual
and the Literary
Abstract

Juan Pablo Renzi elaborated the work Delirios en Cuernavaca with a text written
especially by Juan José Saer. It is a book-object, an artistic and literary piece,
which was presented in the exhibition Books of Artists at the New Art Gallery
in 1982. The analysis of the work, its conceptual content and the way in which
it was conceived, makes it possible to approach the relationship between Juan
Pablo Renzi and Juan José Saer.
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La exposicion Libros de artistas se llevé a cabo en la Galeria Arte Nuevo en 1982.
En esa oportunidad, Juan Pablo Renzi present6 una obra realizada a partir de un
texto que Juan José Saer elaboré especialmente para el proyecto.

En el catalogo de la exhibicidn, el artista plasmd los siguientes conceptos acer-
ca de la obra:

Delirios en Cuernavaca es parte de una obsesién presente ya en
mis series sobre Cuernavaca y la mirada de los viajeros (Darwin,
Humboldt, Bonpland, etc.) Temas como el extrafiamiento de lo
exotico y el exilio no son ajenos a la literatura de Saer; por eso le
pedi que escribiera un texto que contemplara la idea de libro que
tenia.

El resultado fue que literatura y pintura se fundieran en un solo ob-
jeto visual que hemos dedicado a Malcolm Lowry (Renzi, 1982).

De estas palabras elaboradas por Renzi se desprenden dos ideas. Por un lado,
se trata de una obra en la cual se funden literatura y pintura: Delirios en Cuerna-
vaca es una pieza que puede ser leida y observada, en donde el texto y laimagen
funcionan al unisono para transmitir conceptos. Por otro lado, Renzi menciona
en el catalogo que la tematica abordada gira en torno al extrafiamiento de lo
exético y el exilio, puntos de interés que compartia con el escritor.

En este proyecto de investigacién se reflexiona sobre la obra Delirios en Cuerna-
vaca y la manera en que dicha pieza permite decodificar (a través de las particu-
laridades que posee como libro-objeto, del analisis de los pensamientos que le
dieron origen y del modo particular en que fue concebida) un compendio de inte-
reses, ideas y visiones compartidas entre sus creadores. Se estudia la forma en
que Delirios en Cuernavaca es capaz de revelar el vinculo entre Juan Pablo Renzi
y Juan José Saer.

Renzi establecié nexos artisticos, intelectuales y de amistad con diversas perso-
nalidades de los campos del arte y la literatura. Construyé profundas relaciones
durante el tiempo que vivié en la provincia de Santa Fe, como también cuando
se trasladé a Buenos Aires, en 1975. Participé6 ademas en proyectos grupales,
como es el caso —por ejemplo— de la revista Diario de poesia o de las muestras
Superficies iluminadas, Tucumdn arde, solo por mencionar algunas iniciativas.
Dentro de los lazos que creo, se destaca su relacién con Juan José Saer.

En 1968, Saer, que poseia un cargo en la Universidad del Litoral, viajé a Paris con
una beca de la Alianza Francesa, consiguié una catedra de estética en la Univer-
sidad de Rennes y publicé novelas, ensayos y poemas. Aunque residio en Fran-
cia durante los siguientes 37 afos, regresaba regularmente al pais, y en dichas
visitas disfrutaba del encuentro con amistades que mantuvo a través del tiempo.

Maria Teresa Gramuglio, viuda de Renzi, docente e investigadora que ha estu-
diado la obra de Saer, describio el placer que el escritor sentia por las reuniones
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entre amigos y por el intercambio de ideas. Enumeré algunas de las preferen-
cias compartidas sobre las cuales debatian, como las obras de Juan L. Ortiz,
las peliculas de Antonioni, las pinturas de Fernando Espino, Augusto Schiavoni o
Juan Grela, y explicé que: “..eran tema frecuente de conversaciones en las que
él daba lo mejor de si, porque sabia ser capaz de descubrir lo esencial desde an-
gulos inesperados.” (Gramuglio, 2017: 74).

A comienzos de los afios ochenta, Saer realizé una visita a Juan Pablo Renzi y
a Maria Teresa Gramuglio. En una carta que Renzi escribié a su amigo en 1983,
recordd dicha ocasién: “Querido Juani: Si no me costara tanto escribir, nuestra
afectividad fluiria tan intensa y suavemente como en los dias que pasamos jun-
tos aqui en Buenos Aires. Con Maria Teresa sentimos que fue uno de los mejo-
res momentos del afio” (Renzi, 8 de febrero de 1983).

Esta visita también fue recordada afectuosamente por Gramuglio, quien narré
cémo en dicha oportunidad tuvo lugar una conversacion en la que los tres deba-
tieron durante varios dias acerca de la novela Bajo el volcan de Malcolm Lowry
(Gramuglio, 2017: 74)

Carta manuscrita enviada por Juan Pablo Renzi a Juan José Saer a Paris
el 8 de febrero de 1983. Gentileza Galeria Herlitzka - Faria.

REVISTA ESTUDIOS CURATORIALES - ANO 9 - NUMERO 15 - PRIMAVERA 2022 - ISSN 2314-2022



volver al indice Juan Pablo Renzi y Juan José Saer. Entre lo visual y lo literario - Luciana Cavagnola 129

Bajo el volcan transcurre en el entorno de Cuernavaca, en 1938. La historia cuen-
ta las desventuras de un ex consul inglés circundadas por el regreso de su ex es-
posa, el vinculo con su hermanastro y su deseo de autodestruccién.

Renzi se valié de dicha conversacion y de la novela de Lowry como objetos de
inspiracion para elaborar pinturas que se destacan por el uso de formas organi-
cas y pinceladas expresivas. La imagen parece evocar un ambiente natural, una
vegetacién que cubre completamente el espacio. En estas pinturas se manifies-
ta un discurso pleno de texturas, colores y ritmo.

Juan Pablo Renzi. Cuernavaca's sunset, 1982. Oleo sobre tela lino,
120 x 120 cm. Gentileza Galeria Herlitzka - Faria.

Luego, Renzi relaciond las obras sobre Cuernavaca con otra serie, tal como lo
describié Gramuglio. Estas pinturas “..se entreveraron con los derivados de la
angustia de la guerra de Malvinas y se incorporaron a la serie La guerra de los
pajaros” (Gramuglio, 2017: 75). Para dichas piezas, el autor propuso lineamien-
tos pictéricos similares. En una entrevista de 1988, Renzi se refirié a las carac-
teristicas de sus series sobre Cuernavaca y La guerra de los pdjaros en relacion
con obras que produjo posteriormente: “...los colores eran mas claros y brillan-
tes, la luz era general e invadia parejamente toda la superficie de la tela y el gra-
fismo y la mancha eran mas libres e independientes” (Renzi, 1988).
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En la trayectoria artistica de Renzi resulta notoria la diversidad estética, ya que
incursiond en distintas técnicas y estilos. Segin Andrea Giunta:

Revisada en su conjunto, la obra de Renzi comprende desde el
despojamiento maximo de las formas hasta el abigarramiento
barroquista; desde el dominio de la idea pura, de la forma como
concepto exento de materia pictérica, hasta el hedonismo abso-
luto de los colores exaltados, organizados por el ritmo violento de
las pinceladas sobre la tela (Giunta, 2002: 44).

Estas Ultimas particularidades estéticas responden a las piezas referidas ante-
riormente. Tal como lo define Giunta, a partir de los afios 80 Renzi incorporé
imagenes neoexpresionistas (Ibid).

Como derivado de la conversacion acerca de la novela de Malcolm Lowry y de
sus intereses comunes, inspirado en las pinturas sobre Cuernavaca y para la rea-
lizacién del libro-objeto, Juan José Saer escribio su texto titulado: A Renzi.

Texto A Renzi de Juan José Saer, en una de sus publicaciones posteriores.
Diario de Poesia (1988). Archivo IIAC.
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El extranamiento de lo exético y el exilio

Como se menciond previamente, en el catdlogo de la muestra Libros de artis-
tas, Renzi plasmé los conceptos centrales de la obra Delirios en Cuernavaca. Por
carta explicé a Saer que al momento de elaborar dicha resefia, ain no contaba
con su escrito: “También te mando el catdlogo de la muestra, en el que, sin sa-
ber como era tu texto, tuve que ‘improvisar unas breves palabras, espero que no
estés en desacuerdo con ellas” (Renzi, 1983). El contenido fue seguramente re-
querido con el tiempo necesario para su impresion. La imagen utilizada para el
catalogo es un dibujo en linea negra. Con excepcion del uso del color, muchas
de las caracteristicas formales son similares a las de las obras detalladas ante-
riormente.

Pagina correspondiente a la obra de Renzi en el catalogo de la exposicion
Libros de artistas (1982). Foto: elaboracién personal.
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Las palabras escritas por Renzi hacen mencién al extrafiamiento de lo exotico y
al exilio como parte de la idea de libro que tenia y, tal como lo expreso en aquella
ocasion, encontrd estas nociones presentes en la literatura de Saer. En el mismo
texto, Renzi hizo referencia a su interés por la mirada de los viajeros, tematica que
también parece funcionar como resorte de inspiracion para la creacién de la pieza.

El exilio y el viaje son elementos presentes dentro la obra de Saer, por lo cual,
en cuanto a su implicancia literaria, han sido abordados en diversos estudios
académicos. Por ejemplo, en su trabajo sobre la politica del exilio en la escritura
de Saer, Daniela Ortiz explica que “..encontramos personajes permanentemente
exiliados y que padecen esas otras formas del exilio a las que nos referimos (la
locura, la enfermedad, la muerte), las cuales configuran ‘encrucijadas de destie-
rros’ o ‘cajas chinas de exilio” (Ortiz, 2018: 4). También propone: “Las metaforas
saereanas nos permiten visibilizar una configuracién de la trama y los persona-
jes a partir del exilio: los personajes viven dentro de exilios circunstanciales, es-
tructurales u ontoldgicos, como en capas que se superponen” (Ibid).

Por otra parte, de la misma manera que para Renzi, la lectura de los textos de
viajeros y de sus impresiones en los viajes de exploracion han sido motivo de in-
terés del escritor. Segun Carolina Maranguello:

La escritura de Saer se modifica en relacién a su experiencia del
extranjero y a la copiosa y heterdclita ‘biblioteca viajera’ que lee
desde sus inicios: Charles Darwin, Alfred Ebelot, Domingo F. Sar-
miento, Roger Caillois, Cristobal Coldn, Alexander von Humbol-
dt, Francis Bon Head, entre muchos otros. De esta manera, una
buena parte de su produccién poética, ensayistica y ficcional se
trama sobre la relectura y la reescritura critica de varios de es-
tos textos. Sus cuentos y novelas tomaran de la retérica del viaje
formas de conceptualizar el paisaje y la ciudad, y ensayaran un
repertorio de imagenes que recupera y a la vez subvierte su ima-
ginario visual y lingiistico (Maranguello, 2018: 8).

Las derivas fruto de la lectura de la mirada de los viajeros pueden verse refle-
jadas en parte de su obra. Para Maranguello, “..de esta manera, el entrafiable
paisaje de la zona es, muchas veces, un paisaje leido en textos de viajeros, que
Saer reescribe” (10).

En cuanto al libro-objeto Delirios en Cuernavaca, resulta interesante que al igual
que en muchos de los escritos de viajeros, las palabras y las imagenes se entre-
cruzan y se complementan.

Tal como lo plantea Marta Penhos, los exploradores plasmaron sus experiencias
también a través de las imagenes:

Estas participaron de las grandes expediciones politico-cientifi-
cas de los siglos XVIil'y XIX, con la funcién de ordenar de un modo
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comprensible y transmisible, la masa de conocimiento acopiado
a partir de la experiencia multisensorial del viaje. No siempre lo
lograron, y por ello encontramos rupturas, discontinuidades, con-
tradicciones, que afloran en las representaciones, supuestamen-
te unificadas y homogéneas (Penhos, 2018: 31).

Dicha experiencia multisensorial se transmite igualmente en Delirios en Cuerna-
vaca, desplegada en el extrafiamiento por lo exotico y entremezclada con las
sensaciones producidas por el exilio. Es posible observar la presencia de es-
tas percepciones, por ejemplo, en uno de los parrafos del texto de la obra: “Esa
jungla de manchas, estables o cambiantes, de sonidos subitos y rapidos como
detonaciones, de sensaciones intimas y familiares pero a menudo incompren-
sibles, no acaba nunca de aceptarlo o de adoptarlo, dure lo que dure su estadia
perpleja” (Saer, 2013: 148-149). Estas impresiones se replican a su vez, a través
de las imagenes. En su autobiografia, Renzi hizo referencia a algunas de sus
obras elaboradas durante este periodo y expresé que: “...intentaba, imaginaria-
mente, reproducir las sensaciones que el continente americano produjo en los
famosos ‘viajeros’ europeos” (Renzi, 1989).

La novela Bajo el volcan de Malcolm Lowry que propicié la conversacién trans-
curre en la ciudad mexicana de Cuernavaca, en las cercanias del volcéan, que al
igual que el resto del entorno, cobra un rol en la trama. Segun Maria Teresa Gra-
muglio, durante aquel encuentro, los tres conversaron durante varios dias y el eje
central del debate giraba en torno a “...el aura mitica que adquiria la figura ruino-
sa del consul inglés en el escenario mexicano dominado por la presencia de los
volcanes” (Gramuglio, 2017: 74).

En las pinturas sobre Cuernavaca, en el texto A Renzi y en el libro-objeto conjun-
to, parecieran estar presentes todos los ingredientes de la conversacién que le
dio origen. Estas ideas que funcionaron como disparador permiten develar inte-
reses y pensamientos compartidos entre Renzi y Saer.

Literatura y pintura en un objeto visual

Otro concepto que se desprende de las palabras escritas por Renzi en el catalo-
go es la intencion de que “literatura y pintura se fundieran en un solo objeto vi-
sual” (Renzi, 1982). En este sentido, la obra resulta sumamente interesante por
su doble alcance, visual y literario, asi como también por la forma en que se vin-
culan texto e imagen.

Por otra parte, el analisis de la manera en la cual fue gestada la pieza, su proceso
y elaboracién, aportan datos que evidencian la relacion entre el artista y el escritor.

En una entrevista realizada por Beatriz Sarlo, Renzi explicé brevemente el pro-
yecto: “Juan José Saer escribié un texto sobre un cuadro mio. Luego, yo ilustré
con imagenes ese mismo texto y el resultado fue el libro que presenté en 1982
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en la exposicion del Libro.” (Renzi, 1984). Las palabras de Saer fueron inspira-
das por las obras de Renzi sobre Cuernavaca, se desprendieron de alli a modo
de contrapunto. Por otra parte, Renzi elaboré las pinturas del libro a partir del
texto de Saer, lo ilustré y lo puso en didlogo con las imdgenes. Y en ambos ca-
s0s, cada expresion surgié como producto de sus conversaciones. Este proceso
creativo se desarroll6 en un ida y vuelta entre sus trabajos. No fue simplemente
la construccién de una obra conjunta, sino que representd ademas, una muestra
del interés que sentian por sus creaciones.

En una carta que el artista envié a Saer, se mostré disconforme con las palabras
expresadas en un articulo periodistico de la época, en el que evidentemente no
se percibio esta dindmica entre ambos. Renzi expresé: “J.P.R ilustré un texto del
narrador Juan José Saer'. Si bien es cierto, creo que el tipo estd muy lejos de sa-
ber cual fue mi sensacién y mis sentimientos al ilustrar un texto que era a la vez,
una ilustracién literaria de mis iméagenes. Creo que no lo leyo bien” (Renzi, 1983).
Lo que se manifiesta en las palabras de Renzi es que la operatoria involucré la
inspiracién mutua y es signo de un profundo lazo afectivo. Renzi expresé: “No
me voy a poner aqui a hablar de tu texto ni del libro que hicimos juntos, porque
removeria cosas muy profundas que me costarian mucho escribir, sobre todo
porque se me ocurririan falseadas por mi torpeza” (Ibid).

En una entrevista realizada por Ana Martinez Quijano se le consulté si la relacion
con la literatura determiné su forma de pintar, a lo que Renzi respondié:

Se me conoce como amigo de algunos poetas y escritores como
Saer, Bayley y otros. Podria decirte que mi relacién con la literatu-
ra (como lector) y con escritores es vieja y casi anterior a mi rela-
cioén con pintores, sin embargo, exceptuando una cita de Bajo el
volcan de Lowry (en un cuadro y en un libro de artista), la literatu-
ra ha tenido poca presencia en mis pinturas, es mas, mi intencién
mas definida (que es comun a toda mi obra) es la de ser lo me-
nos “literario” posible, quiero que mis cuadros no “narren” nada
(Renzi, 1988).

Es decir que Delirios en Cuernavaca es una pieza inusual dentro del trabajo del
artista y se encuentra ligada a su vinculo personal con Saer.

Delirios en Cuernavaca es una obra en la cual convergen texto e imagen. La ma-
nera en la cual estas caracteristicas impactan en el espectador-lector, pueden
ser pensadas desde los conceptos que Roger Chartier, enuncia a partir de Louis
Marin y que propone que es necesario:

...comprender de qué manera la produccién de sentido opera-
da por un lector (o espectador) singular, esta siempre encerrada
en una serie de coacciones: en primer lugar, los efectos de sen-
tido buscados por los textos (o las imagenes), a través de los
dispositivos mismos de su enunciacion y la organizacion de sus
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enunciados; a continuacién los desciframientos impuestos por la
forma que dan a leer o a ver la obra; por ultimo las convenciones
de interpretacién propias de un tiempo o una comunidad (Char-
tier, 1996: 97).

Si se toman en cuenta estas ideas vertidas por Chartier, puede decirse que los
ejes conceptuales de Delirios en Cuernavaca, evocados a través de las pinturas
de Renzi y del contenido literario de Saer, se desplazan sobre un dispositivo de
enunciacién caracterizado por la relacion y el complemento de sus elementos,
que puestos en didlogo, promueven la generacién de sentido. La organizacion
de los enunciados que expresa Chartier, se desarrolla en esta obra de forma no
lineal. La manera en que se transmiten los contenidos estd ligada a la percep-
cién, se trata de una pieza metaférica en la cual el desciframiento se produce a
través del cruce de los elementos. En Delirios en Cuernavaca, el texto y laimagen
se entremezclan, se funden conceptualmente de la misma manera en que la ti-
pografia se funde visualmente con la pintura. En cuanto a las convenciones de
interpretacion, se trata de un libro de artista / libro-objeto que propicia una inte-
raccién inusitada con el lector, ligada a lo sensorial o a la experimentacion. La
relacién del libro con el lector / espectador propio de su tiempo, fue uno de los
preceptos sobre los cuales se ided la muestra Libros de artistas?, promovida por
Carlos Espartaco con apoyo de Alvaro Castagnino. El objetivo quedé plasmado
en el catdlogo:

En un momento en el que el libro estd amenazado por los exce-
sos de la fabricacion, la galeria Arte Nuevo y su director Alvaro
Castagnino, intentan otorgar a los libros de artistas / libros-ob-
jeto, el lugar privilegiado que suprima el espacio del libro como
objeto industrializado para rescatar la esencia, es decir, el objeto
del artista-sujeto, con su especificidad tactil, su proyeccién en la
cuarta dimensidn, su relacién unica y privilegiada: autor-especta-
dor / lector-autor. (Espartaco 1982b).

La exposicion planteaba la distancia entre este tipo de manifestacién artistica
y el libro tradicionalmente industrializado que mantiene tipologias estandar que
se repiten, que responde a tamafios de pliegos de impresion que garantizan un
consumo mas acotado de papel y que suele disefiarse con el fin de facilitar la
manipulacién y la lectura. Segun Bruno Munari: “Normalmente los libros se ha-
cen con pocos tipos de papel y se encuadernan solo de dos o tres formas dis-
tintas. El papel es utilizado como soporte del texto y de las ilustraciones, y no
como sujeto ‘comunicante’ de algo.” (Munari, 1990: 219). Por el contrario, el libro
de artista / libro-objeto plantea una ruptura con el canon tradicional, ya que se
trata de piezas cuyo formato y materialidad pueden ser parte en la transmisién

2 Exposicion Libros de artistas. Galeria Arte Nuevo. Del 30 de noviembre al 31 de diciembre de
1982.
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de conceptos y manifestarse en una multiplicidad de opciones. En el caso de De-
lirios en Cuernavaca, su gran tamanio, su elaboracion artesanal y unica, escapan
a la estandarizacion del libro tradicional.

En cuanto al vinculo entre el contenido textual y visual, Roland Barthes plantea
que “... desde la aparicién del libro, es frecuente la asociacién de texto e ima-
gen” (Barthes 2021: 38). El autor explica que “toda imagen es polisémica, toda
imagen implica, subyacente a sus significantes, una ‘cadena flotante’ de signifi-
cados, de la que el lector se permite seleccionar unos determinados e ignorar to-
dos los demas” (Barthes 2021:39). En Delirios en Cuernavaca, las imagenes son
capaces de evocar el paisaje exuberante y la tematica abordada, a la vez que
en simultaneo, logran transmitir un estado emocional y psicolégico mediante
elementos expresivos y compositivos. Las pinturas elaboradas por Renzi cons-
truyen el mensaje junto a las metaforas literarias expresadas por Saer. Barthes
establece funciones del mensaje lingliistico respecto del mensaje icénico a las
qgue denomina: de anclaje y de relevo. Segun plantea, “el anclaje es un control,
detenta una responsabilidad sobre el uso del mensaje frente a la potencia pro-
yectiva de las imagenes” (Barthes 2021: 40). Explica que la funcién de relevo es
menos frecuente y se produce cuando la palabra y la imagen “estan en relacion
complementaria; de manera que las palabras son fragmentos de un sintagma
mas general, con la misma categoria que las imagenes, y la unidad del mensaje
tiene lugar a un nivel superior: el de la historia, la anécdota, la diégesis.” (Barthes
2021: 41). Este ultimo es el vinculo primordial en la relacion entre el contenido
visual y textual que se desarrolla en Delirios en Cuernavaca. Se trata de una obra
en la cual, el texto y la imagen funcionan al unisono y se complementan.

Delirios en Cuernavaca es un libro de artista / libro-objeto que cuenta con seis
paginas. Su formato cerrado es de 61 x 46 cm. La tapa es de cartén forrado en
tela, estd pintada en acuarela y gouache. Posee el titulo de la obra, la firma de
Renziy los nombres de ambos que se inscriben de la siguiente manera: Juan Pa-
blo Renzi con un texto de Juan José Saer. Alli, también, el artista decidié ubicar
un fragmento del texto diagramado a dos columnas, con la tipografia calada so-
bre la mancha de color. Las letras no estan pintadas con materia superpuesta,
sino que parecieran emerger como contraforma de la pintura. La tapa retne los
principales elementos conceptuales que le dieron origen a la obra.

Las pdaginas estan pintadas en acuarela y gouache sobre papel, y no estan en-
cuadernadas. Renzi decidi6 titular el texto como E/ cénsul, en vez de A Renzi, y
de esta manera explic6 dicha decision en la carta que envié a Saer: “Opté por el
titulo de ‘El cénsul’, no por modestia, mi orgullo no la hubiera dejado ni siquiera
asomar, sino porque iba mejor. El otro me lo reservo para mi biografia. Se agra-
dece” (Renzi, 1983). Aflos mas tarde, Maria Teresa Gramuglio conté que asi es
como solian referirse al escrito: “Saer escribié un texto que tituld A Renzi, pero
que Juan Pablo y yo, entre nosotros, siempre llamabamos E/ cénsul” (Gramuglio,
2017:75)
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Tapas de Delirios en Cuernavaca (1982). Foto: elaboracion personal.

Las pdginas poseen colores vibrantes, pinceladas expresivas y formas organi-
cas. Algunas tienen texto, otras estan completamente cubiertas por imagen. La
tipografia estéa conformada por numerosas variaciones de color y genera un jue-
go de transparencias entre lo textual y lo visual.

Algunas péaginas de Delirios en Cuernavaca (1982).
Gentileza Galeria Herlitzka - Faria.

Al observar con detenimiento la obra, se percibe la minuciosidad y la dedicacion
con la que fue realizada. Se trata de una tarea compleja y meticulosa, ya que
cada letra fue previamente dibujada sobre el papel. En su carta a Saer, el artista
narro la técnica utilizada:

Solamente y porque me siento en deuda con vos, quiero infor-
marte el proceso que sufrié su confeccidn (graciosa palabra para
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aplicarla a un libro). Como tenia, cuando llegé tu texto, muy poco
tiempo por delante, no pude hacerlo imprimir, ni encuadernar las
hojas para luego ilustrarlas. Tampoco pude hacer un transporte
tipografico del texto completo (22 solucién técnica que pensaba
adoptar), el que iba a calcar para luego transcribirlo a las hojas y
pintarlo. Finalmente del catdlogo de tipografia fui calcando letra
por letra (inventando las que no tenia), armando las palabras, las
frases y las paginas (Renzi, 1983).

La complejidad y la calidad técnica que demuestra la pieza en el manejo tipogra-
fico dan cuenta de los conocimientos y aptitudes que Renzi poseia en el campo
del disefo grafico, profesion a la cual también se dedicé en la ciudad de Rosario
con su propio estudio de disefo.

Detalle de una de las paginas de Delirios en Cuernavaca (1982).
Foto: elaboracion personal.

Andrea Giunta fue testigo de su talento, su forma de trabajo, su creatividad y su
espontaneidad para resolver situaciones: “El espectaculo de su inteligencia en
accion era realmente prodigioso y se extendia con la misma fruicion sobre cual-
quier material, fuera un cuadro o el cartel de una conferencia” (Giunta, 2002: 48).
Narré como en numerosas ocasiones lo observo resolver las tapas para los nu-
meros de Diario de poesia, dibujar los rostros a mano alzada en vez de recurrir a
fotocopias o crear tipografias cuando no estaba conforme con las que encontra-
ba en los catdlogos tipograficos. Sus recursos creativos parecian inagotables.
“La inspiracion era algo que emanaba de su persona con la misma naturalidad
con la que respiraba. Miraba y veia, dibujaba y pensaba; lo que tocaba se volvia
artistico, fueran conceptos o letras, una figura humana o un logo, paisajes o co-
lores puros” (Ibid).

Lo valioso que resulté para Renzi el proceso de trabajo con el texto de Saer que-
dé plasmado en su carta:
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Esto hizo que tuviera un contacto muy largo con tu texto, que lo
releyera muchas veces hasta casi memorizarlo y que establecie-
ra una profunda identificacién emocional con él, tanto que hu-
biera preferido no estar apurado por la exposicién y poder seguir
trabajandolo al infinito. (Tengo esa intencién para el futuro) ese
era el calibre del placer que me producia hacerlo (Renzi, 1983).

Renzi se expreso sobre la posibilidad de creacién de mas ejemplares de Delirios
en Cuernavaca: “...tal vez en un tamafio mas chico (29 x 39 cm) y para el que es-
toy pensando en una técnica que me permita hacer tres ejemplares a la vez. (Te
reservo uno)” (Ibid). También mencioné otras ideas que demuestran el alcance
de su capacidad creativa y la manera en que podia desplegar una propuesta en
una multiplicidad de variantes artisticas: “En un futuro tengo esa intencién, me
gustaria que letras y fondo se confundan tanto, que solo quede un ritmo abstrac-
to de color. Eso teniendo en cuenta que el texto ya se ha podido leer previamente
en las otras paginas. La idea de libro total que tengo es hacer el texto muchas
veces, todas con tratamiento diferente” (Ibid).

Exposicion Libros de Artistas

La exposicion fue realizada en la Galeria Arte Nuevo ubicada en la calle Florida
939, primer piso, y se extendio del 30 de noviembre al 31 de diciembre de 1982. En
ella expusieron sus obras Enrique Aguirrezabala, Eduardo Audivert, Libero Badii,
Jacques Bedel, Luis Benedit, Carlos Espartaco, Mercedes Esteves, Enio lommi,
Florencio Méndez Casariego, Juan Pablo Renzi, Oscar Smoje y Clorindo Testa.

La decisién fue que todos trabajaran sobre la tematica del libro de artista / li-
bro-objeto con su abordaje particular. Segin expresé Aguirrezabala, no hubo in-
dicaciones o reglas previas: “El tema, como es obvio, es el libro, y cada uno de
nosotros lo interpretd con absoluta libertad” (Aguirrezabala, 1982).

Cada artista aportd una vision y una estética completamente diferente, lo cual
generd una muestra que se caracterizdé por una gran diversidad. En una créni-
ca de la época quedé plasmada dicha percepcidn: “Se trata de una original idea
basada en la concepcion de un libro-objeto que, de alguna manera, represente
la identidad o la unién a partir de esa identificacion del artista con su idea sobre
el contenido del libro” (Vera Ocampo, 1982). Al respecto de este tema, Carlos
Espartaco (1982 a) explicd que algunas de las piezas eran para leer, otras para
hojear y otras simplemente para contemplar. Mencioné que la muestra conté
con ejemplares Unicos o de tiradas limitadas. La exhibicién incluy6, ademas, la
proyeccion de un video. Se evidencia un trabajo en el que se valor6 la creatividad
y los elementos innovadores.

En cuanto a Delirios en Cuernavaca, algunos articulos periodisticos comentaron
la obra. Por ejemplo, una resefia de Raul Vera Ocampo expresaba: “Renzi ilustré
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un texto del narrador Juan José Saer con colores vibrantes y esa vegetal tropica-
cidn que se adecua aqui al homenaje a Malcolm Lowry y su aventura mexicana
descripta en esa obra maestra titulada Bajo el volcan” (Vera Ocampo, 1982: 21).
Otro ejemplo es la nota publicada en Tiempo argentino que manifesté lo siguien-
te: “Renzi se internd en la imagineria de Juan José Saer para volcarse a un barro-
co juego de forma y color” (Tiempo Argentino, 1982 b)

A pesar de la dificultad que seguramente generaba la heterogeneidad de las obras,
el planteo expositivo se resolvio satisfactoriamente, el articulo mencionado previa-
mente asi lo asegura: “Solo una cuota de inteligencia y sensibilidad aliadas puede
lograr los resultados arménicos obtenidos, cada material es facilmente accesible
sin desmedro del conjunto. El mérito debe consignarse a Alvaro Castagnino y al
arquitecto Osvaldo Amat que sabe mucho del dificil equilibrio de ‘colgadas™ (Ibid).
Evidentemente, el planteo expositivo propicié la correcta apreciacién de los libros.
“Detras de cada obra se percibe el diverso concepto que el libro merece a cada au-
tor y, bajo este aspecto, la muestra es tan elocuente como puede serlo un test ca-
racteroldgico. La gran mayoria opté por el libre ejercicio de su fantasia y cada uno
de estos libros-objeto recoge las inquietudes de sus creadores” (Ibid)

En el caso de la obra de Renzi, el libro se expuso desarmado y con las paginas
enmarcadas. Esta distribucién de los elementos en el espacio permitié que cada
parte del libro pudiera ser apreciada individualmente. Se traté de una decision
del artista. En palabras de Renzi: “Hice seis paginas de 46 x 61 cm que presenté
colgadas bajo vidrios como originales de un libro a editar (...) una al lado de la
otra” (Renzi, 1983).

El catalogo de la muestra es también un libro-objeto compuesto por 32 paginas
de cartén que se despliegan como abanico. Las paginas impares corresponden
una a cada obra y poseen una imagen, la ficha técnica y un breve texto. En las pa-
ginas pares se ubica un calendario en el que estan marcados los cumpleafios de
los artistas. También cuenta con un escrito de Espartaco sobre la tematica de la
muestra.

Catalogo libro-objeto de la exposicion Libros de artistas (1982).
Foto: elaboracion personal.
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Esta pieza, que conjuga palabras e imagenes de los 12 artistas, es una sintesis
muy lograda de toda la propuesta y, evidentemente, resultd uno de los grandes
aciertos, ya que quedo plasmado en las cronicas de la época: “El catalogo-obje-
to es un alarde de imaginacion y, ademds una pequefia obra de arte” (Tiempo Ar-
gentino, 1982 a). Otro articulo se expresé de la siguiente manera: “..felicitacion
por el catalogo-calendario, otro punto de excelencia de la muestra de fin de tem-
porada de Arte Nuevo. El mencionado calendario que bien puede considerarse
otro libro-objeto, retine a los doce participantes de la muestra” (Tiempo Argenti-
no, 1982 b). La ultima pagina del catalogo deja en claro que se trata de una tira-
da limitada de 280 ejemplares.

A Renzi

El texto A Renzi, que Saer escribi6 en 1982, fue utilizado en otras oportunidades.
Esto hizo que pudiera alcanzar distintos destinos y resignificaciones. Renzi de-
cidié emplearlo nuevamente en el catdlogo de su exhibicion titulada La guerra
de los pdjaros y otros temas, que se desarrollé en la Galeria Tema del 12 de sep-
tiembre al 1 de octubre de 1983. En la entrevista realizada por Beatriz Sarlo, el
artista hizo referencia a dicha incorporacién: “... y en un catdlogo, volvi a incluir
ese texto como fragmento poético en didlogo con la pintura” (Renzi, 1984). Otra
publicacién destacable del texto es la de 1988, cuando fue publicado en Diario
de poesia junto a resefias de Edgar Bayley y Raul Santana, con motivo de la inau-
guracion de una exposicién de Renzi en la galeria Ruth Benzacar. En 2018, fue in-
cluido en el catdlogo de la muestra Conexién Saer de Fundacién OSDE que reunia
la trayectoria del escritor. Maria Teresa Gramuglio, también decidi6 leer el texto
A Renzi en una presentacion, sus palabras al respecto dieron cuenta de la cerca-
nia del vinculo de amistad y carifio: “Lo elegi para leerlo aqui porque me parece
prueba irrefutable de lo que acabo de decir: que Saer daba lo mejor de si cuando
se trataba de compartir lo que amaba” (Gramuglio, 2017: 75). El texto A Renzi es
sin duda, sefal de la profunda amistad que los unia.

En otras acciones emprendidas tanto por Renzi como por Saer, es posible reco-
nocer la cercania entre ambos. En 1987, Renzi realizé un escrito para su colum-
na Pintada de Diario de poesia. Este texto se tituld Succionando un mate con un
sorbo a café en la boca (A partir de una conversacién con Juan José Saer) y ensa-
yaba sobre la creacion de un pintor o de un poeta. Por otra parte, obras de Renzi
fueron publicadas en las tapas de algunos libros de Saer y en otras piezas grafi-
cas relacionadas al escritor.

Consideraciones finales

Delirios en Cuernavaca reunié de manera artistica y literaria a Juan Pablo Renzi
y Juan José Saer. Se trata de una obra en la que se han expandido las posibili-
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dades poéticas de sus lenguajes particulares, para aunarse en un discurso con-
junto. Un libro de artista / libro-objeto que por sus caracteristicas, resulta inusual
dentro de sus producciones individuales.

Una conversacion condujo a Renzi a realizar pinturas que inspiraron a Saer en el
desarrollo de las palabras que luego Renzi desplegé en la construccién del libro.

Delirios en Cuernavaca surgi6 en un ida y vuelta de inspiracién generado por los
trabajos de ambos. Esta articulacion fue realizada dentro de una comunién de
pensamientos.

La pieza funciona como una muestra de nociones, de debates y construccién de
ideas conjuntas. La forma en la cual fue creada, permite apreciarla no solo por
sus implicancias artisticas y literarias, sino también por las lecturas que posibi-
lita en cuanto a su contenido conceptual y su capacidad de evidenciar el vincu-
lo entre sus creadores. Delirios en Cuernavaca es una obra que da cuenta de la
amistad entre Juan Pablo Renzi y Juan José Saer.
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