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Entre materias y objetos.
Dos aproximaciones a la obra de Antonio Berni

Malena Wasserman'

Una aproximacidn desde la materialidad
a la obra de Berni?

Resumen

Este articulo se propone recorrer algunos de los conceptos que vertebran el pen-
samiento de Aby Warburg (1866-1929) para, a partir de sus claves metodoldgi-
cas, poder profundizar en la interpretacidn de la obra artistica de Antonio Berni
producida entre los afios 50 y 80. Es durante este periodo que el artista incor-
pora una variedad de materiales y objetos al espacio de representacion que le
otorgan un caracter distintivo al mismo. Recuperar ciertas herramientas concep-
tuales de Warburg y aplicarlas sobre un caso en particular como fue la instala-
cidn La masacre de los inocentes realizada por el artista rosarino en Paris entre
1971 y 1972, nos va permitir ahondar en la riqueza enunciativa que condensan
estas obras bernianas en su dimensién material.
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An Approach from Materiality to the Work of Antonio Berni
Abstract

This article sets out to explore some of the concepts that underpin Aby War-
burg's thinking (1866-1929) so that, based on their methodological keys, they
allow us to deepen the interpretation of Antonio Berni's artistic production be-
tween the 1950s and 1980s. It is during this period that the artist incorporates
a variety of materials and objects into the space of his representation that give
it a distinctive character. Recovering certain conceptual tools from Warburg and
applying them to a particular case such as the installation The Massacre of the
Innocents created by the artist from Rosario in Paris between 1971 and 1972,
will allow us to delve into the enunciative wealth that these Berninian works con-
dense in their material dimension.

Keywords: Materiality, art, modernity, Antonio Berni.
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Introduccion

El siguiente trabajo se articula con el proyecto “Explosion matérica. Estrategias
estéticas, técnicas y materiales en la obra de Antonio Berni entre los 50 y los
80" (PICT 2015-0440), que se desarrolla en el centro MATERIA de la Universidad
Nacional Tres de Febrero bajo la direccion de Gabriela Siracusano con subsidio
del FONCyT. Dentro de dicho proyecto se trabaja desde una perspectiva inter-
disciplinaria con un equipo integrado por quimicos, restauradores e historiado-
res del arte.

Como sabemos, los aportes de Warburg representan un giro dentro de la histo-
ria del arte en el modo en que entendemos las imagenes. Sus investigaciones
proponen un enfoque tedrico-metodoldgico novedoso al incorporar fuentes no
tradicionales y todo tipo de testimonios capaces de arrojar luz en la interpreta-
cion y andlisis del significado de las obras. En sus trabajos iniciales el investi-
gador hamburgués se centré en la figura de Botticelli y la produccién artistica
del Quattrocento, a partir de la cual detectd una constante en relacion al modo
en que estos artistas florentinos retomaban la tradicion clasica antigua. El con-
cepto de Nachleben le permitié plantear el modo particular en que lo antiguo, o
la experiencia animica antigua, era recuperada por la cultura del Renacimiento
luego de siglos cristianos donde habia permanecido eclipsada (Buructa, 2003,
pp. 14-15).

Para dar cuenta de esta supervivencia de la tradicion clasica Warburg rastrea-
ria en los documentos, tanto visuales como escritos, disponibles en la cultura
florentina de principios del siglo XV a partir de los cuales seria posible recons-
truir la circulacién de representaciones pictoricas y literarias provenientes del
mundo antiguo.

Asimismo, estas busquedas le permitieron revelar la compleja trama en que
la produccién de estas imagenes se ubicaba y en la cual habrian intervenido
una multiplicidad inimaginable de actores, objetos, tradiciones y conocimientos
(Burucua, 2003, p. 19).

Warburg identificaria la recurrencia a un repertorio de posturas y gestos que él ad-
virti6 como “tratamiento de los motivos accidentales en movimiento” (Warburg,
2005, p. 96) provenientes del mundo clasico y que daban cuenta de esta fuente
de inspiracién para los artistas florentinos. Es precisamente en el movimiento,
en los drapeados, en los cabellos, en la ornamentacion de estas composiciones
que Warburg pudo reconocer el sintoma de una vuelta al aspecto mds agitado o
desenfrenado de la emocionalidad pagana. En sus propias palabras: “La forma
en que las figuras de la Antigliedad resucitaron ante los ojos de la sociedad ita-
liana no fue la de los modelos de yeso, sino de la abigarrada magnificencia del
desfile festivo donde el amor pagano por la vida habia encontrado su refugio en
el mundo popular” (Warburg, 2005, p. 128).
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Sobre la base de estas ideas, este trabajo se propone, entonces, pensar de qué
modo el concepto de Nachleben nos puede ayudar a comprender el uso de las
imagenes y su materialidad en la produccion plastica de Antonio Berni. En pri-
mera instancia, resulta importante destacar que se trata de un artista que, desde
sus inicios, comprendioé la capacidad de denuncia politica que poseen las ima-
genes. En este sentido es que trabajd, a lo largo de toda su trayectoria, en las
posibilidades de una estética realista que poseyera la fuerza y eficacia para tras-
mitir los grandes dramas que aquejaban a la cultura de su época.

Uno de los recursos retéricos a los que acude Berni para conseguirlo radica en
la utilizacion de un repertorio visual que cuenta con una larga tradicién y por lo
tanto acumula en su historia profundas figuras simbdlicas. La alusién a la icono-
grafia religiosa fue algo habitual a lo largo de toda su produccién. Mucho se ha
insistido desde la historiografia argentina (Amigo, 2010; Sanchez, 2005; Pache-
co, 2005) que esta recurrencia al repertorio tradicional catélico operaba a favor
de la trasmision del contenido social y politico de sus imagenes.

La masacre de los inocentes

En esta oportunidad nos proponemos trabajar sobre una obra particular del ar-
tista rosarino. Se trata de la instalaciéon La masacre de los inocentes, la cual for-
mo parte de una retrospectiva que el Museo de Arte Moderno de Paris (MAMVP)
llevé a cabo entre noviembre de 1971 y enero de 1972. La instalacién mencio-
nada constituyé el trabajo mas reciente dentro de esta exposicién, ya que fue
realizado en su taller parisino especialmente para esa ocasion. El titulo de la
obra hace referencia a un suceso biblico del Nuevo Testamento que figura en el
Evangelio de San Mateo y se conoce como la matanza de los santos inocentes.
Como sabemos, dicho relato narra las acciones que ejecutd Herodes al enterar-
se, a través de los sabios de Oriente, de la llegada de Jesus de Nazaret, sin que
ellos pudieran determinar el lugar especifico de su nacimiento. La necesidad de
deshacerse del recién nacido por la amenaza que este podia representar a su
poder llevé a Herodes a actuar con una violencia despiadada.

En el Evangelio se describe de la siguiente manera:

Entonces Herodes, al ver que habia sido burlado por los magos,
se enfureci6 terriblemente y envié a matar a todos los nifios de
Belén y de toda su comarca, de dos afios para abajo, segun el
tiempo que habia precisado por los magos. Entonces se cumplié
el oraculo del profeta Jeremias: “Un clamor se ha oido en Ram3,
mucho llanto y lamento: es Raquel que llora a sus hijos, y no quie-
re consolarse, porque ya no existen”. (Mateo, I, 16-18).

De mas esta decir entonces que esta iconografia cuenta con una larga historia.
La brutalidad y la enorme carga emotiva contenida en el episodio hacen que,
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como veremos, la férmula expresiva contenida en esta iconografia se haya vuel-
to eficaz para describir las tragedias mas oscuras de la humanidad. Sobre todo,
en cuanto permite subrayar la inocencia de sus victimas, por tratarse de bebés
indefensos, en una relacion totalmente desigual que se presenta ante la figura
del agresor.

Este contraste ya se advierte en un manuscrito iluminado del siglo X el cual per-
tenece al Codex Egberti. En este ejemplo es posible empezar a definir las dos
cargas dramaticas en contraposicidn que componen la escena. Por un lado, la
actitud destructiva de los soldados en una condicion de superioridad sobre sus
victimas vulnerables y sin posibilidad de defenderse, pero también la expresién
de desesperada angustia de las madres al ver morir a sus hijos y no poder hacer
nada por impedirlo.

Como bien ha sefialado el profesor Burucla, es a partir de la Edad Media que el
culto de los santos inocentes registra un apogeo en su vitalidad. La multiplica-
cioén de representaciones pictdricas sobre esta iconografia se ve en aumento, es-
pecialmente a partir del Trecento, al convertirse en el escenario predilecto para
expresar el “desgarramiento emocional sin limites”, como diria Buructia (2014,
p. 102). Un ejemplo de este periodo es el que Giotto pinta en la Capilla Scroveg-
ni de Padua. En el centro de la composiciéon, nuevamente como en la represen-
tacion anterior, la expresion amenazadora de uno de los soldados de Herodes
con el brazo en alto blandiendo el arma para arrancar al nifio de los brazos de su
madre. Este gesto se va a replicar en innumerables ejemplos para vehiculizar la
potencia guerrera del soldado victorioso. En una de las pinturas que Doménico
Ghirlandaio realiza para la capilla Tornabuoni en Santa Maria Novella el gesto
vuelve a repetirse. Va a ser sobre esta obra que el propio Warburg advierte:

Si observamos con atencién el apasionado dramatismo de las
mujeres y soldados en lucha, en un primer momento sus gestos
parecen espontaneos, pero terminan revelando sus fuentes ro-
manas, el pathos guerrero del relieve de Constantino [...] Median-
te tipos patéticos [Pathosformeln] intent6 insuflar en la prosa de
los Tornabuoni el estilo mas elevado de un ideal movimiento anti-
guo pues, precisamente en aquella época los espiritus liberados
de la gestualidad patética antigua no consentian mantenerse ab-
sortos a la distancia.

Warburg utiliza el concepto de Pathosformel para referirse a estas formulas expre-
sivas provenientes de la Antigliedad que son retomadas por artistas como Boticelli
o Ghirlandaio. Estas, ancladas en la gestualidad, poseen la fuerza para trans-
mitir una experiencia primaria ancestral y asi provocar una respuesta emotiva.

Ahora bien, en relacion con las distintas herramientas discursivas o pictéricas
utilizadas a lo largo de la historia para representar masacres, Burucla sefiala
una dificultad que se advierte en las representaciones del siglo XX. La magnitud
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de los horrores de la experiencia contemporanea hace que las viejas férmulas
se volvieran inadecuadas, por lo que resultaria necesario explorar en nuevos ho-
rizontes formales para poder dar cuenta de los hechos (Buructa, 2014, p. 179).

Figura 1. Antonio Berni, La masacre de los inocentes,
Museo de Arte Moderno de Paris. 1971. Instalacion.

Figura 2. Antonio Berni, La masacre de los inocentes,
Museo de Arte Moderno de Paris. 1971. Instalacion.
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Si pensamos en la obra de Berni mencionada anteriormente, resulta interesante
preguntarnos de qué modo el artista consigue una actualizacion de este relato
biblico, qué aspectos decide recuperar sobre su tradicion visual y qué estrate-
gias utiliza para conseguir una renovacién de dicha iconografia.

Gracias a los registros fotograficos de la exposicion (Fig. 1) es que podemos re-
construir como se disponia esta instalacion. En este sentido, podemos advertir
que la obra estaba compuesta por un ejército de robots que tomaban cuerpo a
partir del ensamble de distintos materiales de desecho de la sociedad industrial
de consumo. El mismo artista los denominé como “construcciones polimaté-
ricas” (Oliveras, 2001, p.8). Mediante una estética experimental y agresiva, los
antiguos soldados de Herodes en esta ocasién adquieren un aspecto mecaniza-
do. Conforman un dispositivo de destruccion terrorifico que evoca los desastres
que atormentan al hombre contemporaneo. En una entrevista realizada para la
revista Panorama, Berni alude a su obra como “la expresion de la agresividad
guerrera, de las exaltaciones de la soldadesca, del asalto policial sin discrimina-
cion, del terror intelectual que se agita sin piedad sobre familias, trabajadores,
nifos sin defensa”.

A su vez, y gracias a estas fotografias de la época (Fig. 2), podemos advertir que
este ejército se integraba ademads por unas criaturas voladoras que colgaban de
la parte superior de la estructura y, de este modo, quedaban suspendidas en al-
tura. La decision de incluir estos personajes aéreos cobra sentido si reparamos
en las caracteristicas que tomaron las masacres en este contexto histérico. El
ataque aéreo en el siglo XX se convierte en una amenaza concreta. Pensemos
en los bombardeos sobre Londres por parte de la Alemania nazi, en las explosio-
nes nucleares de Hiroshima y Nagasaki o en el uso que se hizo del paracaidis-
mo durante la Guerra Fria con el objetivo de conseguir operaciones sorpresivas
sobre el enemigo. No estd de mds mencionar que todas estas escenas prove-
nientes de una experiencia aérea fueron registradas y reproducidas infinidad de
veces, por lo que habian pasado a formar parte de un repertorio visual comun
para la sociedad de aquel entonces.

Asimismo, como se observa en una de las fotografias tomadas en el taller pari-
sino de Berni (Fig. 3) es que podemos reponer la presencia de varios bebés de
plastico deteriorados junto a los soldados, lo cual alude obviamente al sacrificio
de las victimas inocentes. A su vez, en las fotografias que acompafian la entre-
vista del artista en la revista Panorama (Fig. 4) se advierte que la escena se com-
pletaba con un personaje femenino. Al costado se recreaba una habitacién con
una lampara que iluminaba directamente a esta mujer que yacia desplomada
sobre un sillon.

Su expresién corporal nos permite vincularla con una figura que suele aparecer
en las representaciones de masacres: la madre resignada o abatida por los ho-
rrores que le ha tocado vivir. Podemos pensar en algunos ejemplos de este per-
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sonaje, pasivo y derrotado, en obras como La masacre de los inocentes de Luca
Giordano o La Masacre de Chios de Eugene Delacroix. Berni recupera su féormula
expresiva y consigue evocar toda esta carga emotiva que supone su presencia
en la escena.

En el caso de la mujer de la instalacién de Berni, la misma llevaba lentes oscu-
ros, una peluca, medias de liga y ropa interior que dejaba al descubierto parte
de su vello pubico. Su aspecto ultrajado también connota el rol histérico que ha
cumplido la mujer durante masacres o conflictos bélicos como parte de un botin
de guerra. Las violaciones por parte de los soldados sobre nifias y mujeres del
bando enemigo han funcionado como una practica comun para sembrar el te-
rror y detentar la impunidad, incluso en los genocidios del siglo XX.

Figura 3. “Antonio Berni, La masacre de los inocentes”,
Revista Siete Dias, Afio 5, n° 224, Buenos Aires.

Figura 4. Antonio Berni, La masacre de los inocentes,
Museo de Arte Moderno de Paris. 1971. Instalacion.
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Por otra parte, la obra era acompafiada por un texto en francés que el mismo
artista habia redactado y en el cual presentaba los propdsitos politicos y estéti-
cos de la instalacion. En esta suerte de manifiesto teérico él hacia referencia a
la tradicién del pesebre cristiano y al gran poder de evocacion que desde la Edad
Media y hasta el siglo XIX habia representado para la sensibilidad popular. Berni
buscaba recuperar dicha significacion en su La masacre de los inocentes al per-
petuar una tradicidn que pasara “de lo religioso a lo politico y de lo sagrado a lo
cotidiano”. La decision de Berni de presentar imagenes corporales, que se desa-
rrollan en las tres dimensiones, le permitié construir un clima verdaderamente
perturbador e inquietante en el que también se veia envuelto el espectador.

Dos de los robots que integraron la instalacion (Fig. 5) actualmente forman par-
te del patrimonio del Museo Nacional de Bellas Artes gracias a una donacion del
hijo del artista realizada en el afio 2004.

Figura 5. Antonio Berni, Robot, La masacre de los inocentes,
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, 1971. Construccion polimatérica.

Tal como las figuras de los soldados de las representaciones mencionadas an-
teriormente, el primero de estos soldados-robots también exhibe el gesto con el
brazo en alto en actitud amenazante. Esta vez el arma que sostiene no es una
espada como lo hacian los otros soldados. La artilleria punzante con la que ata-
ca este personaje nace de un desecho industrial, un objeto que pudimos iden-
tificar como una bomba de freno de un automdvil. Es a partir de un uso muy
particular del collage y del assemblage de materias varias que Berni consigue
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reeditar y reactivar esta antigua férmula expresiva. La expresion del pathos gue-
rrero se hace presente mediante esta reconocible gestualidad ancestral. Pero en
esta oportunidad Berni articula el gesto dramatico con una propuesta vehiculiza-
da en su dimensién material. En una entrevista durante su estadia en Paris Berni
definié a sus materiales como “los rezagos de un mundo tecnificado, los excre-
mentos de la sociedad de consumo que vivimos”.

Esta bomba de freno no es el Gnico elemento proveniente del mundo automotriz
que el artista utilizé. Tanto el objeto que constituye la parte media de este perso-
naje como la cabeza del otro son dos componentes —el disco y la prensa— del
embrague de un antiguo modelo de automdvil de la marca francesa Citroén. En
el caso del primero, el objeto que tiene atornillado en su parte superior es un car-
burador de doble boca, a partir del cual se define su cabeza. En un motor, los dos
discos metalicos ubicados en cada orificio giran sobre su propio eje para regular
la combinacion de aire y combustible mediante un sistema mariposa. La elec-
cion de esta pieza cobra un significado especial si se advierte que el movimiento
propio del funcionamiento de esta parte del motor reproduce la accién del par-
padear de los ojos del personaje. A través de una palanca ubicada a la derecha
es posible abrir y cerrar las valvulas del mecanismo. De esta manera, Berni con-
sigue iimprimir el gesto humano sobre el rostro mecanizado. Este ejército de He-
rodes contemporaneo toma cuerpo a partir del ensamble de objetos que operan
como fragmentos de un mundo industrializado que avanza de manera destructi-
va sobre los mas desfavorecidos.

Pensemos por aquellos afios en las victimas inocentes de la Guerra de Vietnam,
en los trabajadores en manos del control policial durante las huelgas obreras, o
incluso como menciona el artista en su entrevista en la revista Siete Dias, en las
victimas del accionar de la guerrilla urbana.

Conclusion

Para concluir deseamos enfatizar que los objetos que Berni seleccioné en esta
obra se encuentran anclados en un contexto cotidiano, y funcionan dentro del
espacio de representacion como testimonios materiales de las posibilidades de
existencia de las masacres reales de su tiempo. De esta manera, recupero la
memoria de dichos materiales y consiguié manipular en un sentido narrativo la
riqgueza simbdlica de cada uno de los objetos que utiliza.

A su vez, en esta instalacion Berni articuld todo un arsenal de recursos plasticos
y discursivos con los que él ya venia ensayando en la produccién de la década
del 60. En esta oportunidad, los puso a disposicion de un complejo mecanismo
visual y expresivo, que se apoya en una antigua tradicién. A partir de este meca-
nismo y de un uso inteligente de los propios materiales de su época es que pudo
denunciar las atrocidades de su mundo.
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Resumen

El articulo presenta un abordaje de la produccién plastica de Antonio Berni des-
de una perspectiva material y objetual, al analizar cémo las elecciones de so-
portes, técnicas y objetos extrapictéricos configuran redes de significacion
que complejizan la lectura tradicional de su obra. El analisis del collage Juanito
Going to the Factory (1977) permite indagar en las trayectorias culturales, econé-
micas y simbodlicas de los materiales utilizados y cuestiona la correspondencia
directa entre estos y los contextos sociales representados. El estudio propone
la construccidn de un catalogo de materiales “bernianos” que permita identificar
las historias y desplazamientos de los objetos, a la vez que revela cémo su in-
corporacion al plano pictérico transforma las narrativas estéticas y sociales de
la obra de Berni en dialogo con los debates culturales de su tiempo.

Palabras clave: materialidad, redes objetuales, Antonio Berni

Biography of Bernian Objects
Abstract

The article presents an approach to Antonio Berni’s artistic production from a
material and object-based perspective, analyzing how the choices of supports,
techniques, and extrapictorial objects shape networks of meaning that compli-
cate the traditional reading of his work. The analysis of the collage Juanito Going
to the Factory (1977) makes it possible to explore the cultural, economic, and
symbolic trajectories of the materials employed, and questions the assumed
direct correspondence between those materials and the social contexts repre-
sented. The study proposes the construction of a catalog of “Berni-like” ma-
terials that would allow for identifying the histories and movements of these
objects, revealing how their incorporation into the pictorial plane transforms the
aesthetic and social narratives of Berni's work in dialogue with the cultural de-
bates of his time.

Key words: Materiality, object networks, Antonio Berni

En este breve texto nos proponemos un acercamiento a la produccion plasti-
ca de Antonio Berni a partir de un enfoque material-objetual. Desde fines de los
afios 50 y hasta los 80, Berni recupera el collage para incursionar en las posibi-

" Una version de esta investigacion puede verse en Wasserman, M. (2020). Redes objetuales
en la obra de Antonio Berni. IV Encuentro de Jévenes Investigadores en Teoria e Historia de
las Artes.
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lidades expresivas de la técnica. Incorpora al plano de representacién una va-
riedad de elementos que generan como resultado un discurso estético al cual
los materiales y los objetos utilizados le otorgan un caracter distintivo. El uso
y manipulacion de estos objetos hizo que adquirieran un caracter protagénico
durante este periodo. Mucho se ha insistido en que los materiales extrapictori-
cos que Berni incorpora manifiestan una equivalencia estética entre el temay su
realizacién, entre el mundo de exclusién con sus personajes marginales que el
artista busca retratar y los materiales de descarte propios de su entorno. Este
nuevo enfoque desde el objeto propone poner en crisis como recurso metodo-
Iégico esta ecuacidn. En su lugar, profundizar en las historias de tales objetos y
traza sus biografias, invisibilizadas una vez que fueron incluidos en el cuadro.
Del mismo modo en que podemos pensar la biografia de una persona, es posi-
ble disefiar la biografia cultural de las cosas (Appadurai, 1986). Un enfoque bio-
grafico sobre los objetos permitira destacar aspectos de la interpretacion de la
obra que, de otro modo, se habrian mantenido ocultos. Asimismo, elaborar una
biografia siempre va a implicar un recorte, una seleccion, a partir de la cual se
priorizardn ciertos aspectos y quedaran descartados otros. Segun el enfoque o
parametro que adoptemos, podemos optar por recuperar su historia técnica, so-
cial o econdmica, que en muchas ocasiones podran superponerse, pero en otras
tomar caminos independientes. Para el caso de los objetos en la obra de Berni,
resultaria pertinente preguntarnos cual era la relacién que tenian previamente
con el mundo del arte, si ya habian sido utilizados por otro artista o si su repre-
sentacioén contaba con alguna tradicién pictérica previa. La eleccién del enfoque
biografico nos permite destacar la capacidad que los objetos poseen para acu-
mular historias, al incluir la sumatoria de significados que adquieren, los cua-
les pueden transformar las distintas etapas de sus vidas. También, nos permite
considerar de manera activa y dinamica la trayectoria de un objeto, cuyo valor
y sentido en el presente derivan de una serie de relaciones con las personas y
eventos que los conectan. De esta manera, entendemos que los objetos no pue-
den ser enteramente comprendidos al descontextualizar un solo momento de
su trayectoria de existencia, sino que los procesos de produccién, intercambio y
consumo deben concebirse como una totalidad (Gosden y Marshall, 1999).

En este sentido resultan valiosas las propuestas que se desprenden de la teo-
ria del Actor-Red de Bruno Latour (2005), en tanto nos permiten trascender la
idea del objeto como una entidad auténoma. Desde un enfoque de la filosofia
de la ciencia, el especialista francés explora y problematiza la relacion entre su-
jetos y objetos, entre cultura y naturaleza. En un intento por derribar el dualismo
entre ambos polos, propone el concepto de cajanegrizacion, entendido como el
“proceso por el cual se nos vuelve opaca la produccién conjunta de actores y ar-
tefactos” (Latour, 2001). La caja negra como el punto ciego en donde se articu-
lan los intercambios de propiedades producidos entre la materia y la sociedad,
que —desde distintas disciplinas— muchas veces se ha decidido ubicar como
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dimensiones contrapuestas. Estas ideas nos brindan algunas claves para ingre-
sar desde una perspectiva mas compleja de la cultura material en el abordaje de
los objetos?. Pensar los objetos en términos biograficos nos permite considerar
las desviaciones que pueden acontecer en sus trayectorias al apartarse de la
ruta esperable dentro de los parametros del mercado en que se inscribe su pro-
duccidn, circulacién y consumo. Por lo que dichas desviaciones solo resultan
significativas en tanto podamos reponer aquellas rutas de las cuales se apartan
(Kopytoff, 1991). Existen distintos motivos por los que pueden suceder estos
procesos; en nuestro caso, hos encontramos en presencia de objetos que con
frecuencia fueron extraidos de su estado mercantil para entrar en didlogo con
nuevos materiales en su ingreso al plano de representacién pictérica. Veamos
entonces el caso de la obra Juanito Going to the Factory realizada en 1977 du-
rante una estadia de Antonio Berni en Nueva York.

Juanito Going to the Factory

No es la primera vez que Berni elige para representar a Juanito Laguna un esce-
nario fabril. A principios de los afios 60 ya lo habia ubicado frente a una enorme
fabrica metaldrgica. Estamos hablando de la obra Juanito le lleva la comida a
su padre pedn metalurgico (1961), perteneciente actualmente a la coleccion del
Museo de Arte Moderno de Buenos Aires.

2 El desarrollo en las Ultimas décadas de esta perspectiva tedrica y epistemoldgica se enmarca
dentro de lo que se conoce como principio de la antropologia simétrica.
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Figura 1. Antonio Berni, Juanito le lleva la comida a su padre peén metaldrgico (1961).
Collage sobre madera. Coleccién: MAMBA.

En esta obra Juanito representa la nifiez, y sus proporciones son diminutas en
relaciéon con una gigantesca fabrica, la cual le pertenece al mundo de los adul-
tos. Diferente a lo que observamos en Juanito Going to the Factory (1977), donde
el protagonista se vincula al espacio laboral desde otro lugar. Podriamos pensar
que es este mismo joven, quince afios mas tarde, quien se dirige desde un barrio
marginal hacia un puesto de trabajo en la fabrica. A su vez, si comparamos am-
bos collages también es posible advertir diferencias surgidas en la seleccién de
objetos que el artista realiza para construir cada escenario.

Antes de profundizar en un andlisis sobre estos objetos, resulta importante con-
textualizar histéricamente el surgimiento y desarrollo de las villas en la Ciudad
de Buenos Aires y su vinculo con los procesos de industrializacion iniciados a
principios de 1930. Si bien los origenes de estos asentamientos urbanos coinci-
den con tal fecha?, no va a ser hasta mediados de la década del 50 que este fe-

3 Un ejemplo de esta primera etapa podria ser el caso de la Villa Desocupacion en la zona del
Puerto Nuevo.
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némeno habitacional se configure como un problema social (Gonzalez Duarte,
2015). La implementacién del nuevo modelo econémico que supuso la indus-
trializacién para la sustituciéon de importaciones tuvo su correlato en profun-
das transformaciones en la organizacién social del trazado urbano (Snitcofsky,
2015). La demanda de mano de obra ofrecida por las nuevas industrias trajo
aparejada grandes movimientos migratorios internos®*. Asimismo, la industria-
lizacion del sector agropecuario generé una mecanizacion de las tareas que
desplazé al trabajador rural a los grandes centros urbanos del pais en busca
de nuevas fuentes de trabajo. Si bien algunos de estos migrantes pudieron
asentarse en viviendas de areas suburbanas, muchos de ellos se establecieron
en las numerosas villas conformadas en Buenos Aires y su drea de influencia
(Snitcofsky, 2015). Estos asentamientos informales se ubicaban en las cerca-
nias de las diversas actividades laborales, como podia ser la instauracién de una
fabrica o un taller, y también en las inmediaciones de terminales portuarias o fe-
rroviarias. Dicha proximidad fisica entre el hogar y el trabajo, ademas de abara-
tar los costos de traslado, hizo que la disposicion del tiempo y las pautas de vida
generadas dentro de estos espacios se vieran signadas por el ambito laboral. En
el afo 1957, la aparicion del libro de Bernardo Verbitsky Villa Miseria también
es América® da cuenta de algunas de estas expresiones. En este sentido, los
personajes de la novela no son desocupados sino trabajadores. Es importante
rescatar que en aquellos afios, para muchos residentes de estas villas, la condi-
cioén habitacional era vivida con una conviccion de transitoriedad, como el paso
necesario para la posibilidad del ascenso social (Camelli, 2017).

Ahora bien, para retomar el analisis sobre algunos aspectos de la materialidad
en la obra realizada por Antonio Berni en 1977, resulta imprescindible como pun-
to de partida identificar cada uno de los objetos que integran esta representa-
cion para luego poder cargarlos de significacién histérica y cultural. En primera
instancia, una particularidad de Juanito Going to the Factory dentro de la serie de
Juanito Laguna es que fue hecha en Nueva York, por lo que los objetos alli pre-
sentes responden a una cultura material especifica. Una divisién en cuadrantes
de laimagen nos facilita la localizacién en el cuadro de cada uno de los materia-
les utilizados.

4 A diferencia de lo que habia sucedido con el modelo agroexportador en la segunda mitad del
siglo XIX, donde la inmigracion que habia llegado a Buenos Aires era europea.

5 El mismo afio que aparece la novela de Verbitsky, Radl Gonzélez Tufién publica el libro A la
sombra de los barrios amados, el cual incluye su poema “Villa Amargura”.
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Figura 2. Antonio Berni, Juanito Laguna Going to the Factory (1977).
Collage sobre madera. Coleccién: Anibal Jozami.

Al recorrer la obra podriamos enumerar una lista con la enorme variedad de
ellos, tanto tradicionales como extrapictéricos. Estos ultimos, en la mayoria de
los casos, se encuentran intervenidos, recortados, aplastados, manipulados, lo
cual pone en evidencia un trabajo artesanal muy riguroso por parte del artista,
que es posible gracias a un virtuosismo técnico significativo. Desde cartén co-
rrugado, papel de aluminio, cables, mimbre, telas, hasta botellas plasticas, cie-
rres o un tablero de circuito eléctrico. Tal heterogeneidad presente en el plano
de representacion vuelve necesaria la proyeccion de un catalogo de materiales
“bernianos” que nos posibilite, ante un objeto en particular, identificar si se trata
de un material novedoso en su produccion o si ya habia sido utilizado en alguna
obra previa.

Los cuadrantes 3 y 5 contienen la figura de Juanito y ademads circunscriben una
serie de objetos, en su mayoria integrados por latas, que representan el basural
que el protagonista debe atravesar en su ida a la fabrica. La presencia de eti-
quetas con nombres de marcas, o con informacién sobre lo que alguna vez con-
tuvieron estos objetos, permite su identificacién facilmente. Latas de jugos, de
cervezas, de gaseosas, de café. ;Podemos reponer la vida social de cada uno de
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estos productos? Pensemos a partir de un ejemplo concreto: las latas de café
Martinson que podemos distinguir en los cuadrantes seleccionados representan
un claro simbolo de la cultura norteamericana de aquellos afios y sus nuevos
habitos de consumo. No es casual que Berni hubiera decidido incorporar este
producto si pensamos que su imagen ya habia sido popularizada en una de las
series serigraficas realizada por el propio Andy Warhol quince afios antes®. Asi-
mismo, se vuelve imprescindible que podamos reponer la circulacién que este
producto tenia como también el publico al que apuntaba su consumo. Las pu-
blicidades graficas de la época resultan una pertinente fuente de informacion
para poder reconstruir los valores e ideales que acompafaban el consumo del
producto.

Figura 3. Andy Warhol, Martinson Coffee (1962). Serigrafia.

NOW EVERYBODY
CAN AFFORD

THE FINEST COFFEE EVER POURED

6 Para profundizar sobre el lugar que ocupé el repertorio iconogréfico del pop norteamericano
en la formulacion de los realismos de la segunda mitad del siglo XX, ver A. Danto (2012). Arte
pop y futuro pasado. En Después del fin del arte. Paidés, pp. 141-156.
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Figura 4. Publicidad grafica de Café Martinson (1960).

Lindante a la lata del café Martinson, se ubica parte de una lata que reconoce-
mos por los jugos de uva y anana de la marca Dole. Dicha marca, fundada en
Hawai en 1851, se especializ6 en la elaboracidn de productos provenientes de
esta isla que resultaron novedosos por su forma de embalaje. No podemos de-
jar de mencionar que esta empresa norteamericana establecida en mas de no-
venta paises es reconocida por la explotacién de recursos de las economias de
paises latinoamericanos.

i wORLD'S
. LARGEST
« FRUIT
+ CANNERY

A RECORD OF YOUR VIUIT 1O NAWAIAN PINEAPPLE (O LTD.

Pineapple - Grapefruit
Juice Drink
from Dole!

-
Pineapple-
e Grapefruit
pectesell Juice Drink

Figura 5. Publicidad gréfica jugos Dole (1960).

Tanto Dole como la United Fruit Company encarnaron el modelo de explotacién
que estas corporaciones mantuvieron durante el siglo XX sobre las produccio-
nes regionales del Caribe y Latinoamérica. El estancamiento que este sistema
productivo provoco sobre las economias bananeras motivé que en la década del
60 se elaboraran estudios como la Teoria de la Dependencia. Lo que buscaba
dicho enfoque era justamente dejar en evidencia esta relaciéon desigual de po-
der entre paises centrales, como productores de bienes de alto valor agregado,
y una periferia que quedaba relegada a la produccién de materias primas. Esta
teoria, lo que sefalaba, es que el poder y desarrollo econémico conseguido por
los paises del centro solo era posible a costa de la subordinacién y dependencia
de las economias periféricas.

Asimismo, una publicidad de la época que acompafiaba estos productos de jugo
enlatados, nos invita a pensar el modo en que se construyé la imagen sobre
Hawai en funcién de los intereses de la clase terrateniente de los Estados Uni-
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dos. Esta representacion de la otredad, como lo eran desde la mirada occidental
los pobladores hawaianos, reviste un caracter de lo exético y lo femenino. Por
lo que es posible advertir que el sistema de dominacion econémico también se
apoyaba en un imperialismo cultural (Said, 2007) implicito en la promocién de
estos productos. Ya en 1963, el propio artista sefialaba: “Este nuevo realismo
actiia mediante la incorporacion directa del objeto, ya sea ésta una cacerola, un
pedazo de papel, un trozo de arpillera, un reloj, una cuchara (...) empleo un colla-
ge que estd en funcidn intima con la tematica. Al emplear (...) todos los residuos
que se encuentran en la basura, estoy interpretando precisamente el medio que
corresponde a ese personaje que yo llamo Juanito Laguna” (Berni, septiembre
de 1963). Algunos afios mas tarde, en una entrevista para la revista Andlisis y
en relacién con los materiales escogidos, Berni agregaba: “Entonces pensé que
en lugar de usar colores al éleo, a la tempera, podia emplear latas, maderas,
los residuos de ese mundo (...) Es decir: dado que la pintura no me alcanzaba
para expresar ese mundo recurri al collage integrado por elementos propios del
ambito en que vivia el personaje” (Berni, junio de 1968). Esta insistencia sobre
una correspondencia directa entre los materiales seleccionados y el contexto
en que se inscriben sus personajes es posible rastrearla en muchas de las de-
claraciones en las que Berni hace referencia al uso del collage dentro de la pro-
duccién de este periodo. Tal énfasis formaba parte de una estrategia discursiva
del propio artista, que buscaba alinear sus indagaciones pictéricas con una mi-
rada comprometida con la realidad politica y social de su época. Un modo de
justificar y promocionar esta propuesta que, si bien echaba sus raices en los ya
conocidos programas estéticos vinculados al realismo social, mediante una in-
novacioén material pretendia actualizar el discurso dentro de lo que era aceptado
en el circuito artistico global. Sin embargo, desde un enfoque tedrico que parte
de la materialidad, con la aplicacién de criterios metodol6gicos que permiten re-
velar las redes objetuales presentes en esta produccién, es posible cuestionary
complejizar tales afirmaciones realizadas por el artista.

A partir de la obra seleccionada en el presente trabajo se puede advertir que mu-
chos de los objetos que el artista selecciona no tienen una relacién directa con
las villas miserias de Buenos Aires, sino que este vinculo se presenta mediatiza-
do por las operaciones a partir de las cuales Berni recupera la memoria de sus
materiales, y consigue manipular en un sentido narrativo la riqueza simbdlica de
cada uno de los objetos que utiliza. Para comprender de qué modo operan los
objetos dentro de la nueva retérica inaugurada por el artista a finales de los afios
50, resulta necesario primero identificar, clasificar y caracterizar un catalogo de
materiales extrapictéricos “bernianos”. Recuperar el contexto original de cada
uno de ellos para integrarlos en un tejido de asociaciones que incluya a los dis-
tintos actores, practicas, instituciones y conocimientos que suponen la configu-
racion del objeto como tal.
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