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Un espacio expositivo es, de por si, un generador de discursos criticos. Si ademas este espacio se establece
en el centro civico del pais, bajo el palacio de gobierno, entonces su produccion critica se cruza,
necesariamente, con las politicas del Estado. La complejidades y contradicciones que se encuentran
implicitas en la elaboracion de un discurso curatorial en determinados espacios que son simbolos y
referencias del poder, al mismo tiempo que actuian sobre la construccion sociocultural de la sociedad
chilena, afectan y/o potencian la experiencia expositiva, en especial cuando esta se centra en las
problematicas del paisaje y el territorio que dialogan directamente con la ciudadania.

La triangulacion de escenarios y la figura del curador institucional se cruzan y/o enfrentan ante estas
cuestiones, a través de las politicas de la musealidad espacial y de la sustentabilidad de los proyectos
curatoriales, entendidos como localidades territoriales dentro de la institucion, las que seran analizadas a
través de la exposicion Puro Chile. Paisaje y territorio (Santiago de Chile, 2014).

EL TERRITORIO INSTITUCIONAL

El Centro Cultural La Moneda es una institucion de derecho privado sin fines de lucro, pero cuyo directorio es encabezado
por el Ministro(a]-Presidente del Consejo Nacional de la Cultura y las Artes o un representante designado por él. Se
encuentra emplazado bajo el Palacio de Gobierno, una localizacion estratégica en la llamada Plaza de la Ciudadania, que
vincula al Centro con las politicas culturales de la administracion publica. Este doble formato, entre lo publico y lo
privado, permite una transversalizacion de gestiones, pero también de intereses. La delimitacion de estos espacios queda
atravesada por la frontera débil e imaginada entre la institucion Centro Cultural y la institucion Estado; una frontera que
se constituye en un “espacio de relaciones, en que el ir y venir, en que la visibilidad y el escamoteo de los origenes se
negocia”, dirfa Justo Pastor Mellado (s/f).

El escenario editorial del Centro Cultural ha operado con autonomia en la gestion programatica con respecto al Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes [CNCA)] priorizando exposiciones de tipo universales como La antigua China y el ejército
de terracota (2009), El universo de la India. Obras Maestras del Museo de Arte del Condado de Los Ange[es—LACMA (2012)
y Grandes modernos. Coleccion Peggy Guggenheim, Venecia (2013), entre otras muchas. La magnitud de las gestiones de
este espacio ha logrado que la mayoria de sus exposiciones batan récords histéricos de publico con una asistencia
promedio de 1500 a 3000 personas diarias que visitan sus exposiciones. El rol del curador en estas muestras se ha
transformado en un doble agente: el de gestor de la exposicion y el de elaborador de contenidos, asociados siempre a las
restricciones propias del profesional “de servicio”.

Entre las muestras nacionales, se encuentran Chile mestizo (2009), que propuso un dialogo alternativo al presentar 250
obras sobre la imagen religiosa virreinal bajo el concepto contemporaneo de produccién cultural. La muestra abordd
problematicas mas alld de lo religioso, como son el cuerpo mestizo, las representaciones republicanas, los espacios
privados y la devocién femenina, entre otros temas que permitian entablar relaciones entre imagen, palabra y contexto
sociocultural. Se trataba de la primera exposicion de arte sacro virreinal realizado en un espacio laico y recompuso el
territorio mestizo en funcién de sus apropiaciones, de su disposicion forzada por la religiosidad europea, de su historia
cultural 'y de su condicion politica. Esto altimo establecia diferentes resonancias significativas, como la omision, las redes
de control del cuerpo, la violencia simbélica, entre otros. El gesto mas significativo de lo anterior fue la localizacion en la
entrada de la exposicion de la obra Fray Bartolomé de las Casas, atribuida al taller de los Hermanos Cabrera, Quito, siglo
XIX (Coleccién Museo Histérico Dominico), considerado el apdstol de las Indias y precursor de la defensa de los derechos
humanos.

Al igual que Chile mestizo, la nueva exposicion sobre paisaje y territorio se constituia en la segunda gran exposicién de
patrimonio chileno que se exhibia en el pais. En las palabras de la directora del Centro Cultural, Alejandra Serrano
Madrid, Puro Chile buscaba ofrecer a la ciudadania:

.. una exposicion que contribuyera a la reflexiéon en torno a nuestra identidad individual, como pueblo y
como nacién. Pero ambiciondbamos algo mas, quisimos aportar, desde nuestro ambito, a enriquecer el
debate y la reflexion que el pais vivid con intensidad hace algunos meses en la campana presidencial y que

se prolonga con la puesta en marcha de las politicas que el Gobierno impulsa (2014).

La exposicion marcé el inicio del nuevo periodo de gobierno de la presidenta Michelle Bachelet, quien también estuvo
presente en la inauguracion de la muestra. La localidad territorial del curador, en este caso, se instalaba como un gran
mediador de negociaciones entre lo académico, las politicas publicas, los intereses institucionales y el publico, sin perder
de vista la “soberania” del espacio expositivo como terreno gravitacional de todas estas cuestiones.

EL 10 de marzo del 2014 se abrieron las puertas de Puro Chile. Paisaje y territorio, con 280 obras, 20 museos nacionales y
40 artistas contemporaneos distribuidos en tres salas expositivas que totalizaban 1200 m2, ademas del hall central (1000
m?2 adicionales) y los dos accesos del Centro Cultural. La mayor muestra realizada en nuestro pais sobre este tema. La
envergadura del proyecto requirié que, por primera vez, se incorporaran tres curadores que se fueron sumando en forma
progresiva durante su desarrollo. A mi experiencia como curadora del lugar durante méas de seis anos, se sumaba ahora
un curador asociado, Juan Manuel Martinez, ex curador del Museo Histérico Nacional, quien aportaba sobre las nociones
de paisaje y territorio a través de cartografias y escenas de los primeros exploradores y viajeros. La llegada al Area de
Exposiciones de Daniela Berger, ex curadora del Museo de Arte Contemporaneo (MAC), enriquecié ain mas este didlogo


http://rec.dev/index.php

al incorporar obras de artistas jovenes que demostraban la persistencia sobre el paisaje que se ha desarrollado en Chile
durante décadas.

Pero ;de qué paisaje podemos hablar cuando hablamos de paisaje? Resolver esta primera cuestion resultaba ya un
ejercicio curatorial en el interior de la institucion. Situar un discurso critico y, a ratos, denunciante se confrontaba con la
nocion del paisaje de “todos(as) y para todos(as)” como ente unificador de identidad que planteaba la institucién en su
pedido inicial. Reflexionar sobre este punto requeria, entonces, no solo una voluntad politica de incorporar una
aproximacién contemporanea y socioldgica del paisaje, sino también repensar la conformaciéon del corpus de obra que
reuniria la exposicion, mas alla de las manifestaciones tradicionales. La ampliacién, entonces, del territorio curatorial se
proyectaba como un catalizador de experiencias, proyectos, artistas y obras que debian conjugar -por esto mismo-
ideologias, escenas, areas de intervencion, entre otros. Es decir, una cartografia del discurso sobre el paisaje nacional.

EL ESPACIO COMPARTIDO: LA PRACTICA CURATORIAL

La conceptualizacion de Puro Chile -pérrafo inicial de la quinta estrofa del himno nacional- requeria, por peticion
institucional, abarcar todo el territorio chileno, tanto geografica como institucionalmente. Es decir, catastrar las obras de
museos y artistas regionales que tendieran a la representacion critica del paisaje, de modo de representar en ellos a toda
la nacién. Esto altimo obligaba a relocalizar otras dos nociones, la de nacion propiamente tal y la de realidades locales.
;Bastaba con ser un artista de region para ser incorporado? ;Se abordarian las diferencias como un universo
estratificado de lo periférico? O bien se incluirian artistas que, mas alld de su procedencia, abordaran cuestiones o
articularan conceptos que sobrepasaran la visibilidad obvia de un territorio geografico como tal. La cartografia operd, en
este sentido, hacia la transversalidad de las experiencias artisticas, ya sean del siglo XIX o de las escenas
contemporaneas, que pudieran articular problematicas asociadas a los conceptos territoriales: espacio ciudadano,
marginalidad, migracién y género, por nombrar algunos ejemplos. Desmarcarse de la tradicional dicotomia urbano-rural
fue una de las primeras acciones convenidas para llevar a cabo esta tarea, del canon tradicional sobre la nocion de
paisaje difundido durante décadas en politicas de servicios estatales (como el turismo) o de la clave necesariamente
realista y el verso patrimonial, para incorporar nuevas nociones de territorio utilizadas especialmente en las disciplinas
del urbanismo, la sociologia e, incluso, la filosofia.

De este modo, la estructura de la exposicién se dividid en dos grandes ejes tematicos que, a su vez, enmarcaban
subtemas politico-sociales: La invencidn del paisaje y Paisajes humanos. El primero de ellos estaba enfocado en resaltar
los dominios de identidad -nacional y comunitaria- surgida a partir del colapso del imperio espafnol. Aqui, el paisaje,
entendido como una construccion cultural que involucra una experiencia humana, se desplegd en torno al concepto de
territorio que se registra, se piensa, evoluciona y se instala en nuestra memoria. Un primer gabinete de pinturas recibia al
visitante,

El gabinete de pinturas con las obras clasicas del paisaje

"% chileno.

en el que autores simbélicos del XIX, como Pedro Lira, Juan Francisco Gonzéalez y Antonio Smith, se mezclaban con
autores modernos del XX, como Ximena Cristi, Agustin Abarca o Laura Rodig; imagenes fotograficas de Leén Durandin de
inicios del siglo XX o de Antonio Quintana dialogaban directamente con obras de jovenes artistas contempordneos como
Gian Franco Foschino, Andrés Duran o Francisca Sadnchez. Lecturas cruzadas, como la instalacion de la emblematica obra
la Gran Palma de Onofre Jarpa -colecciéon Banco Central de Chile- con la produccién del artista contemporaneo
Sebastian Mejia y su fotografia digital Palma 032, serie Cuasi oasis (2012). En ambas obras se conjuga la presencia-
ausencia del hombre y su relacién con el territorio ya que, paraddjicamente, el hombre incorporado a la naturaleza, el
homo additus naturae, se devela presente solo a través de los efectos provocados en el paisaje debido a su intervencion.

La denuncia de la desaparicion del paisaje por los avances de la industria forestal e hidroeléctrica, la deconstruccion del
paisaje y las huellas débiles de la memoria debidas a los recurrentes desastres naturales de nuestra historia —como el
terremoto y tsunami del 2010 ocurrido durante el anterior gobierno de Bachelet- y las consecuentes marginaciones de la
informacion, asi como aquellos espacios de doble significado del texto-memoria, como el Estadio Nacional -lugar de
celebracidén deportiva y uno de los centros de detencién y tortura mas grandes durante la dictadura de Pinochet-, también
ocuparon un espacio relevante en esta sala. La obra mas representativa de esta tematica fue Bandera con Mediagua de la
serie: Histeria Privada/Historia Publica (2002) de la artista Voluspa Jarpa, emplazada en el centro de sala y que provocé a
los visitantes de la muestra, quienes demandaban que la obra fuera retirada de la exposicién ya que intervenia el principal
icono patrio, la bandera de Chile.

Sala La invencion del paisaje. Se observa la obra de Voluspa
Jarpa en el centro de la sala.

Pero es en la sequnda sala tematica, Paisajes humanos, en el que quisiera concentrarme con mayor profundidad pues en
ella se concentran las mayores dicotomias de conceptos y de la recepcidon del publico.



LA TRANSVERSALIDAD DEL PAISAJE

Enfrentar territorios humanos con territorios geograficos fue una disputa a priori respecto del contenido de la muestra.
Primero, porque el paisaje cultural es vivo y en constante trasformacion, por ende, se enfrentaba a la lectura de los
visitantes y de los diferentes sujetos sociales que conforman el publico del Centro Cultural. Segundo, porque el paisaje
cultural no lograba instalarse como un articulador de espacios estéticos —como se entendia una muestra de pintura
chilena- ni como un ente de convivencia dialégica con los intereses de la exposicion ya que instalaba dimensiones
econdmicas, politicas y sociales que se encontraban cuestionadas por la ciudadania.

La obra de Pablo Rivera Recuerdos de viaje (formas de vida] (2003), consistente en un juego de veinte platos decorativos y
que explora las reacciones espontdneas de las clases sociales mas desposeidas a las politicas habitacionales
gubernamentales, permitia instalar la problematica de los no lugares asignados por el Estado chileno. En este ejercicio,
Rivera traslada la cuestion social hacia la reflexion del habitar el espacio y no solamente ocupar el espacio. Junto con la
tematica del no lugar, se distribuyeron territorios en frontera y el encuentro con los lugares del otro, los desplazados,
ademas de los territorios en proceso de desaparicion o transito, que convencieron a la direccion de la oportunidad Unica
en la que se encontraba el Centro Cultural para instalar temas de esta naturaleza en el espacio expositivo y, por ende,
productor de contenidos publicos. Asi, la configuracion morfolégica o el valor estético no fueron las Unicas variables que
definieron las decisiones curatoriales, sino también comprender la significacién del territorio hoy y la trama de usos
humanos que se despliegan en un espacio, y el papel de los artistas en esa dinamizacién de dispositivos orientados hacia
su reconocimiento. Lo anterior, nuevamente, se vio reflejado en el discurso de Serrano:

Buscamos provocar una reflexién que nos haga mirar hacia los temas populares, las demandas sociales, la
visibilizacion de las clases marginales, la huella que han dejado los trabajadores, mujeres, pueblos
indigenas y nifos, simbolos del proyecto que nos alna. Creemos que mostrando nuestro territorio, su
geografia y los paisajes humanos que nos conforman como nacion, estimulamos a la pregunta y al didlogo

que llevan a la experiencia colectiva, y asi, al saber comun (2014).

Pero la historia del paisaje en Chile es amplia, construida, imaginada, oficializada, renegada y, finalmente, reconocida por
los diferentes actores que intervienen en él. El género del paisaje pone de manifiesto la dicotomia de los territorios
sociales que escapan del centralismo; una especie de discurso populista como estrategia visual que aparece en las
primeras décadas del siglo XX. La marginalidad que se genera a expensas del crecimiento urbano, los signos de
chilenidad adjudicados al mundo rural, o bien, la realidad geogréfica circundante en la que se incorpora al hombre como
sujeto social, asi como las pronunciadas desigualdades sociales, el desequilibrio del sistema politico y educativo, la
agrupacion de la clase trabajadora, la voz femenina, entre otros tantos temas, pusieron al descubierto la ruptura total de
los discursos hegemonicos. La ausencia se convertia, asi, en presencia.

Esta presencia fue manipulada en favor de una imagen pais durante los anos de dictadura del general Carlos Ibanez del
Campo (1927-1931) y resignificada para el Pabelldon de Chile en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla de 1929. El
pabelldn, disefado por el arquitecto Juan Martinez Gutiérrez, presentaba la cordillera de los Andes como simbolo y eje
director de la nacion: solidez, fuerza, espiritu indomable de un pais y el pueblo que lo sostiene. Los grandes murales que
se incorporaron a la arquitectura, como La agricultura y La vendimia, realizados por Laureano Guevara (1889-1968) y
Arturo Gordon (1883-1944) -coleccion Museo O'Higginiano y de Bellas Artes de Talca-,

Sala Paisaje humanos. Los grandes murales de la Exposicion de
Sevilla de 1929, de Laureano Guevara y Arturo Gordon.

representaban, asi, el concepto de la raza chilena, la nacion virily el pueblo nuevoy valeroso, que describe Morla Lynch ya
en 1910 (1921-1922). Asi, la necesidad de conjugar esta identidad politica del Estado con la relacién del hombre entre el
aqui'y el afuera, convierten la oposicion centro-periferia en una propuesta articuladora de un nuevo imaginario y de
nuevos lugares que se alzan como espacios de representacion y disputa. En ese mismo sentido, la obra del artista
mapuche Cristian Wenuvil Lof Meu (2012] resignifica el territorio de la comunidad Juan Kurrin localizada en Cautin, al sur
de Chile, frente a los conflictos entre el Estado y la comunidad indigena ante las nociones de territorio y cuerpo, ambos
expropiados sistematicamente a lo largo de nuestra historia.

“La exposicion revela las ruinas de un modo de construir la idea de un paisaje, un territorio”, sefala la antropdloga Sonia
Montecino en la presentacién del catdlogo de la muestra (2014). Ruinas que son reinterpretadas para producir nuevas
alegorias en torno a los imaginarios propios de cada comunidad o época, pero que al mismo obligan a repensar su
temporalidad y vigencia. La principal avenida de Santiago, Libertador General Bernardo O'Higgins -conocida como
Alameda-, es el mayor ejemplo de lo anterior. La Alameda se ha construido socialmente como el centro de las mayores
manifestaciones populares, en el que se implementa la cultura de masas desde principios del siglo XX. La huelga de la
carne en 1905, las marchas del 1° de Mayo, la caida de Ibafez, entre otros sucesos anarquicos y frentepopulistas, asi
como el trabajo de artistas fotégrafos y fotoperiodistas a partir de 1973, ponen de manifiesto la continuidad de la
fotografia como principal vehiculo de las denuncias sociales. La participacion de los fotografos de la Asociacion de
Fotégrafos Independientes (AFI), entre los que se encontraban Jorge laniszewski, Paz Errazuriz, Alvaro Hoppe, Claudio
Pérez y Luis Poirot, permitié observar otra vision de la urbe y los acontecimientos sociales, de las manifestaciones y
atropellos de la dictadura y de la idea de progreso desenfrenado, en una nueva instancia de compromiso politico, de
reflexion y, especialmente, de documento.



En el centro de la segunda sala, las imagenes de la memoria.
Las fotografias de Rodrigo Rojas de Negri y la huelga de la
carne en primer plano.

La decisidn de incorporar estas fotografias y sumar a ellas la produccion fotografica de Rodrigo Rojas de Negri —un joven
fotégrafo asesinado en 1986 por una patrulla militar durante una protesta contra la dictadura- y las imagenes de jovenes
fotografos del movimiento estudiantil, como Belén Salvatierra, otorgaban al espacio museografico un caracter
eminentemente ciudadano con el que el publico se relaciond de forma afectiva. La imagen de La Moneda bombardeada,
del joven Victor Labra alzando las manos o las grabaciones de la joven agrupacién MAFIL.tv y su “Marcha de los perros”
(2012) lograron crear una conexién transversal entre las actuales luchas de la ciudadania y el pasado reciente de nuestro
pais. El espacio-lugar se transformé en una historia colectiva de permanente asimilacion.

Una preocupacion personal sobre el ejercicio curatorial se concentraba en la pregunta sobre el espacio femenino y su
concepcion territorial, en especial en torno “a las otras dentro de las otras”, las mujeres obreras, las rurales y mas aun,
las indigenas, sobre las cuales operd la restriccion simbdlica del espacio que las relegd a un territorio al margen de la
historia, de las politicas urbanas, de la practica artistica, entre tantas otras. La serie de fotografias del Dia de la Mujer
(1985) de Paz Errazuriz muestran la fuerza de la participacién en femenino de las manifestaciones publicas y las disputas
por la legitimidad de sus demandas y derechos. Confrontadas a la obra de Raymond Monvoisin Naufragio del joven Daniel.
Elisa Bravo Jaramillo de Bariados en el naufragio (1859) -Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca-, que mostraba a
la joven criolla rodeada de mujeres mapuche en el rapto de la que es victima tras el acontecimiento, y la obra Restos de
Eugenio Dittborn -coleccién Pinacoteca Universidad de Concepcion- representan no una doble, sino una triple otredad
femenina. Ya no solo se trata de la marginacion de las mujeres, sino de mujeres marginadas, fragmentadas, campesinas,
criollas e indigenas que participan de actividades delictuales; secuestradas, torturadas y violadas; reasignadas a un
espacio al margen inferior, tugurizado desde el mismo espacio marginal que ya ocupaban las mujeres.

El lugar de los otros. Espacio asignado para las tematicas
territoriales indigenas, femeninas y obreras.

Otra reapropiacion del espacio lo constituyen los migrantes latinoamericanos. Este proceso es claro en el devenir social
de la Plaza de Armas de Santiago -base del trazado urbano de la ciudad-, constituida durante siglos en el centro politico,
social, econdmico y religioso, donde se realizaban las fiestas publicas, las procesiones religiosas, hitos politicos como La
Jura de la Independencia, Pedro Subercaseaux (1945) -coleccion Museo Historico Nacional- y algunos ejercicios
militares.

El transito a lo popular con la obra de Pedro Subercaseaux La
jura de la Independencia.

Pero a partir del siglo pasado especialmente, este centro urbano se ha convertido también en territorio de migracion, en
el que se reproducen, refuerzan y recrean las identidades comunes de los diferentes grupos de inmigrantes, como se
representan en la serie de la fotégrafa Paloma Palomino Maicol y sus amigos (2012). EL desplazamiento de la
manifestacion publica a la Alameda permitié también que la plaza se convirtiera en un lugar alternativo para las
expresiones culturales de los desplazados, lugar de inclusion y exclusion de las minorias, transformando y rehabilitando
el sentido del (ugar.

La integracidn de las diferencias y las desigualdades en la urbe, asi como los espacios vulnerados o polarizados, se cruza
con los lugares de representacion o metaforas de la ciudad, la region y el pais. Puro Chile no solo permitio a la ciudadania
encontrarse con sus propias concepciones del paisaje, sino producir curatorialmente un espacio-lugar auténomo vy
declaratorio respecto del concepto y fundamento de una exposicion de estas caracteristicas en un espacio doblemente
significativo: La Moneda de Santiago.



Nota al margen: A mas de un afno de realizada la muestra, hoy exhibe una obra de Sandro Boticelli -Coleccion Palacio
Corsini- a raiz de la celebracién de los diez afos de vida del Centro Cultural La Moneda. Aquello logrado como un espacio
de autonomia representativa de lo local, el esfuerzo curatorial enfrentado a la gestion institucional es burdamente
gentrificado. La periferia, el borde, la marginacion quedan solapados en este gesto Unico, cuyo monto bien podria
financiar un afo de funcionamiento de un museo chileno. Tema que ha salido a la palestra tras los 25 dias de movilizacion
que sostuvieron las instituciones museales respecto de las cuestiones que hoy se discuten sobre la nueva
institucionalidad cultural en Chile.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Montecino, Sonia (2014). “Preguntas por el paisaje, preguntas desde el paisaje”. En Puro Chile. Paisaje y
territorio, cat. exp. Santiago: Ograma.

Morla Lynch, Carlos (1921-1922). El ario del Centenario. Santiago: Minerva.

Pastor Mellado, Justo [(s/fl. El curador como productor de infraestructura. Disponible en:
http://www.sepiensa.cl/ed_digital/el_curador_como_constructor.pdf

Serrano Madrid, Alejandra (2014). Discurso de inauguracién de la exposicidon Puro Chile. Paisaje y territorio,
10 de  abril.  Disponible en  http://www.ccplm.cl/sitio/wp-content/uploads/2014/04/Discurso-
Inauguraci%C3%B3n-Puro-Chile.-Paisaje-y-Territorio.pdf

La Universidad Nacional de Tres de Febrero ([UNTREF) ha realizado los mayores esfuerzos para localizar a los posibles titulares de derechos de
las obras de terceros reproducidas en esta publicacion. Por cualquier omisién que pudiera haberse dado por favor contactarse con
revistadeestudioscuratoriales @untref.edu.ar.


http://untref.edu.ar/
http://www.sepiensa.cl/ed_digital/el_curador_como_constructor.pdf
http://www.ccplm.cl/sitio/wp-content/uploads/2014/04/Discurso-Inauguraci%C3%B3n-Puro-Chile.-Paisaje-y-Territorio.pdf

