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Héctor Schenone y el Museo Fernandez Blanco. La construccion académica de una coleccion.
Gabriela Siracusano / Gustavo Tudisco

El Museo de Arte Hispanoamericano Isaac Fernandez Blanco, creado en el siglo XIX, se convirtio en la
institucion mas prestigiosa de la Argentina dedicada al arte colonial.

Construir la identidad del museo demandd la suma de acciones politicas, intelectuales y administrativas. El
momento culmine fue en los anos 60, cuando el profesor Héctor Schenone, el principal referente en historia
del arte colonial de la Argentina, se convirtié en su director.

Este articulo se propone mostrar el fortalecimiento de la institucion y analizar los aspectos mas importantes
de la gestion del profesor Schenone quien, como académico, funcionario, historiador del arte y coleccionista,
decidié reformular y otorgar nuevos significados al patrimonio del museo.

INTRODUCCION

En nuestro pais, casi todos los museos que hoy reconocemos como histéricos poseen, en mayor o menor medida,
patrimonio artistico colonial hispanoamericano. Sin embargo, el valor y las cualidades intrinsecas de esas colecciones
pueden pasar inadvertidos. Para el Museo de Arte Hispanoamericano “Isaac Fernandez Blanco”, la correlacion museo
histérico-arte colonial se invierte, ya que habiéndose iniciado a fines del siglo XIX como un museo privado de historia
argentina y americana, su tematica principal terminé siendo la produccion artistica colonial en su conjunto una vez
transferido a la esfera estatal.

Existieron muchas operaciones en la conformacion de la identidad del Museo de Arte Hispanoamericano “Isaac Fernandez
Blanco”. La mas importante fue el traslado de la coleccién en el afo 1943 desde su emplazamiento original, en la calle H.
Yrigoyen 1418/20, a su sede actual del Palacio Noel en la calle Suipacha 1422, donde ya funcionaba el Museo Colonial. 1

Producida la fusion de estos dos museos, también resulté profundamente significativa la promulgacion del decreto
municipal de especificacion de los museos, en la misma década del cuarenta. Este decreto tuvo como objetivo principal la
distribucién de las colecciones municipales histéricas y artisticas. 7

Asimismo, en la década de los sesenta, se produjeron otros dos acontecimientos que terminaron por afirmar esta nueva
identidad ubicando al museo Fernandez Blanco entre los principales referentes institucionales en su materia. En primer
lugar, se cumplid con la voluntad de Celina Gonzalez Garafo, quien dejo en legado al museo mas de setecientas piezas
selectas de arte colonial hispanoamericano y de arte argentino del siglo XIX. 3 En segundo término, el Prof. Héctor
Schenone fue designado director del museo. A partir de entonces, en un proceso practicamente inédito, el sello
académico de Schenone se manifesté en el estudio, en el desglose y en la reclasificacion de las colecciones en una
ampliacién y nueva distribucion de los espacios de exhibicion y en la presentacion de muestras temporarias de
trascendencia nacional e internacional. Esta labor de caracter cientifico se vio reforzada por una tactica sistematica en la
promocién de donaciones espontaneas y en la blisqueda de fondos para la adquisicion de obras de arte. Todas estas
politicas de gestion dieron como resultado una alteracion en el acervo patrimonial original, a la vez que se llevd adelante
una profunda revalorizacién del mismo.

Es nuestro interés, entonces, dar cuenta de las motivaciones ideoldgicas e intelectuales que provocaron estos cambios
tan significativos dentro de la institucion, asi como analizar los aspectos mas relevantes de la gestion de Héctor Schenone
quien, en tanto coleccionista, al igual que sus predecesores, tomé la determinacion de formar e interpretar el patrimonio
del museo, desde sus multiples facetas de funcionario, historiador, académico y principal referente de la Historia del Arte
Colonial en Argentina.

EL MUSEO FERNANDEZ BLANCO, UN ESPIRITU PATRIOTICO

Todos estos objetos han sido adquiridos por el donante en mas de veintidds anos de pacientes y continuas
selecciones con un criterio y espiritu patridtico que videncia esta misma presentacion...

Rafael Fernédndez Blanco en carta al Intendente de Buenos Aires, Septiembre 3 de 1921.

La casa Fernandez Blanco, originalmente una quinta poscolonial del barrio de La Piedad convertida a lo largo del siglo XIX
en un palacete neorenacentista, fue adquirida por la comuna de Buenos Aires a su propietario en enero de 1922. Desde
principios del siglo XX, se exhibia en ella la coleccion de plateria sudamericana mas ilustre de su época, muebles y
documentos coloniales, ornamentos litargicos, iconografia rosista, peinetones, pinturas y grabados de temaética
costumbrista, ademéas de las consabidas galerias de retratos de héroes y una completa coleccién de monedas y medallas
representativas de todo el continente americano.

Uno de los postulados fundamentales de la Generacion del 80 fue la implementacién de una educacién igualitaria y
obligatoria, asentada sobre las bases de un discurso épico-criollista que diera cuenta de los procesos civilizadores. 4
Junto a los organismos de educacién formal, los museos jugaron un papel preponderante a la hora de ilustrar dichos
procesos. De esta forma, el Fernandez Blanco, en el momento de su traspaso del ambito privado al municipal, no dejé de
responder a aquel ideario. Asi lo confirmaba Rafael Fernandez Blanco al interceder frente al Intendente de Buenos Aires
en nombre de su pariente Isaac y en calidad de apoderado:
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La comuna de Buenos Aires, de acuerdo con la ideas del senor Intendente debe tener un Museo que sea
digno exponente de su cultura y un santuario digamos de las reliquias del pasado, en que revivan sus
tradiciones y sea a la vez un lugar de estudio para los que se dediquen a cuestiones tan interesantes, como
asimismo para los turistas y visitantes del exterior, un lugar donde puedan apreciar debidamente las
modalidades y costumbres de nuestra nacionalidad desde sus comienzos. Aquel ha sido el punto de mira
que ha tenido el sefior Fernandez Blanco, desde que empezd a formar su coleccidn, a la que dedicé todo su
carino y mejores energias con la esperanza de poder llegar algun dia a ofrecer a su ciudad natal el fruto de

tantos entusiasmos, persiguiendo un ideal eminentemente patridtico, educativo y de cultura... 5

Sin embargo, desde una perspectiva actual, podemos decir que la coleccion base, mas alld de la importancia testimonial
de algunos de sus ejemplares y del rico archivo documental que la sustentaba, respondia més al interés coleccionista y al
desarrollo y afianzamiento de un gusto determinado entre la élite portena finisecular que a un pretendido registro del
devenir histérico del continente americano y de la recientemente consolidada Nacion Argentina. En didlogo permanente
con las expresiones artisticas americanas, se presentaban también al visitante, muchas veces entremezcladas dentro de
la mismas salas y vitrinas, la mdas valiosa compilacion de instrumentos musicales antiguos en el pais 4, junto con
porcelanas, tapicerias, bronces y cristales de origen francés, italiano y aleman. Ademas, existian salones especiales para
la exhibicion de centenares? de abanicos europeos y asiaticos y de las mas diversas artes decorativas en boga por
aquellos afos. Algunas de estas salas se hallaban presididas por distinguidos retratos familiares, realizados por
académicos de Paris como Carolus-Durany Léon J. Bonnat. 7

Es dificil para nosotros determinar el momento exacto en el que Isaac Fernandez Blanco se inicié como coleccionista.
Posiblemente, esta aficién haya sido consecuencia de las sucesivas herencias con la que acrecentd su patrimonio g,
alguna de las cuales, al provenir de los componentes femeninos de su familia, incluian gran cantidad de bienes muebles,
poniendo en evidencia el papel de la mujer en las familias tradicionales a la hora de la conservacion de los objetos
suntuarios como testimonio de la continuacion de un linaje. ¢

Para el siglo XIX, podemos reconocer dos formas de coleccionismo en Argentina claramente diferenciables: el
coleccionismo histérico, que incluia obras arte en tanto testimonios, representado por Andrés Lamas, Bartolomé Mitre,
Alejandro Rosa y Rafael Trelles, y el coleccionismo puramente artistico que tuvo como maximos cultores a algunos
integrantes de la familia Guerrico y a Aristobulo del Valle. 19 Es evidente que Fernandez Blanco adscribié al primer
grupo. Salvo por algunos elementos aislados existentes en dichas colecciones y por los especimenes numismaticos y
documentales en la coleccion Mitre, el interés que el mundo colonial despertd en Isaac Fernandez Blanco no se refleja ni,
remotamente, en los acervos de estos predecesores. Esto responde posiblemente a que Fernandez Blanco formé la
mayor parte de su coleccién en el marco de un nuevo siglo en el que los pobres vestigios coloniales se transformaban o
desaparecian en medio de una sociedad conmocionada por la gran ola inmigratoria y por la consecuente retraccion de las
tradiciones criollas. En el nuevo proyecto de Nacién, el pasado colonial era asociado al atraso politico y al religioso. Sin
embargo, esta recuperacion del pasado colonial, como indice de distincién, era el Unico referente de élite y resultaba
eficaz combinado adecuadamente con una buena dosis de modernidad. A la hora de coleccionar, Fernandez Blanco optd
entonces por aquello que le otorgara una identidad hispano-criolla a la vez que europea y prestigiosa.

Salta y Bolivia fueron los principales centros de abastecimiento en cuanto a sus colecciones del siglo XVIIl, mientras que
Buenos Aires y Montevideo cubrieron en gran medida su necesidad de acopio de objetos de la primera mitad del siglo XIX.
De este modo fueron recuperados los rostros ideales de conquistadores, reyes y virreyes, la plateria boliviana y
rioplatense, la numismatica brasilefa, los documentos, los retratos coloniales y los ornamentos litdrgicos. 11 La pintura
religiosa y la imagineria colonial, por su parte, debieron esperar hasta la siguiente generacién de coleccionistas para
empezar a ser rescatadas del abandono y de la destruccion deliberada.

En tanto, Fernandez Blanco se dedicd a satisfacer su gusto por la pintura academicista con la nueva generacién de
artistas argentinos de esa escuela, viendo quiza en la temética rural y costumbrista que algunos de ellos abordaron, una
sensibilidad mas cercana al ideario de “identidad argentina” preponderante en la época. 12

Por otra parte, y a pesar de la proteccién que Fernandez Blanco ejercié sobre algunos pintores finiseculares y de su
actitud pionera en el rescate del acervo hispanoamericano, es evidente que las operaciones intelectuales y politicas
desvincularon por décadas su nombre de su verdadera pasion. Para este coleccionista, la musica en generaly la coleccién
de instrumentos musicales en particular constituyeron su mas profunda obsesion y su mayor fuente de orgullo. En la
carta de ofrecimiento de donacidn, son los violines Guarneri, Stradivarius, Ruggeri y Presenda, entre otros, los primeros
que se enumeran, seguidos por las violas, los arcos y la biblioteca especializada en musica para violin de camara.
Mientras que “los ejemplares antiguos artisticos de plata y oro”, que tanto prestigio internacional dieron a la institucion
en las décadas subsiguientes, también son mencionados, pero algo después de los abanicos y de las medallas. 13

EL ARTE COLONIAL IBEROAMERICANO, UNA RAZON DE ESTADO

...sembrando este continente -que yo he llamado en otra ocasion de la Contrarreforma- con las obras mas
admirables realizadas en intimo connubio entre esforzados misioneros de la fe catélica y los artesanos y
mansos indios vernaculos...

Angel Guido. “Palabras de elogio al artecristiano (sic) en América”, octubre de 1950. 1,

En Argentina, la década de 1930 se vio demarcada por diversos factores politicos, econémicos, sociales y culturales que
en alguna medida propiciaron la institucionalizacion de las multiples corrientes intelectuales que pregonaban, desde
décadas anteriores, la singularidad cultural de la América Hispana. 15 Desde la esfera intelectual, el anhelo de las
nuevas ideologias surgidas hacia el Primer Centenario consistia en la regionalizacion cultural de América Latina en
contrapunto al avance imperialista de Europa y de los Estados Unidos. A nivel doméstico en tanto, se aspiraba a la
inclusion de los indigenas, de los inmigrantes y de sus hijos en un mismo concepto de nacién. Esto se intenté lograr
mediante un proceso de integracion cultural que concebia a la identidad argentina como un producto de la convergencia
de elementos americanos y europeos, en donde el estudio, el conocimiento y la valorizacié del pasado precolombino y
colonial resultaba insoslayable para el campo de las letras y de las artes. 14



Andnimo, Sagrario, plata en su color repujada y cincelada,
madera. Alto Peru, s. XVIIl. Ex Coleccion Isaac Fernandez
Blanco, Museo de Arte Hispanoamericano “I. Ferndndez Blanco”

Desde una perspectiva politica, a partir de la Gran Depresion del 29, del evidente fracaso del modelo agro-exportador y
del clima de permanente amenaza bélica, existia también un nuevo interés por parte de las naciones latinoamericanas
por presentar ante el mundo una alternativa cultural diferente a la de los paises europeos. En el discurso pronunciado por
el presidente de la republica Agustin P. Justo, durante el almuerzo en honor de los asistentes al || Congreso de Historia
de América, se expresaba:

Es altamente auspicioso para nuestro continente y halagador para el sentimiento americano, que en esta
hora confusa y obscura de la vida de la humanidad, se congreguen en esta ciudad delegados de todos los
paises que lo integran, no con el objeto de discutir formulas, como en los congresos del viejo mundo, para
alejar el peligro de guerras que parecen mas inminentes después de cada una de esas reuniones, sino con

el propésito de elevada especulacion espiritual y de alta cultura. 17

Con esta alocucion se abria el encuentro que convocé a los mas eximios estudiosos de la Historia Latinoamericanay en el
cual el arte colonial fue reconocido como parte constitutiva y primordial de la misma junto con los sucesos politicos,
militares y religiosos del continente. No por casualidad, las disertaciones sobre Historia del Arte Americano se llevaron a
cabo, por disposicion del presidente del congreso el Dr. Ricardo Levene, en el Museo Colonial creado por decreto
municipal dos meses antes, en el antiguo domicilio de Carlos y Martin Noel y que fuera abierto al publico el dia de
inauguracion del propio congreso, el 6 de Julio de 1937. 1g

En él se dieron cita Manuel Toussaint de México, Uriel Garcia de Perul, José Gabriel Navarro de Ecuadory Angel Guido,
Martin Noel, José Torre Revello y Guillermo Furlong de Argentina, entre muchos otros. Para tal acontecimiento, el
flamante museo no sélo contaba con la exhibicion publica de la coleccion Noel, su acervo constitutivo, sino que fueron
pedidas en préstamo, y por un largo tiempo, las también eruditas colecciones de imagineria y pintura colonial
pertenecientes al Colegio Jesuitico del Salvador, a Gustavo Mufiz Barreto, a José L. Molinariy a Angel Guido. 19

Andnimo, Virgen de Belén, dleo s/tela. Cusco, s. XVIll. Ex
Coleccion Martin Noel, Museo de Arte Hispanoamericano ‘.
Fernandez Blanco”.

Mas alla de las colecciones seleccionadas e instaladas en el Palacio Noel, en donde la pintura colonial andina tenia una
presencia protagénica, es evidente que el Il Congreso de Historia de América determiné el perfil estético, historiografico e
ideolégico del Museo Colonial en su corta vida como organismo independiente. Este congreso permitié la apertura de la
institucion, a la vez que dio como fruto principal la creacion de la sede argentina del Instituto de Historia del Arte Colonial
Americano con asiento en el propio museo. Es de destacar entonces, que estas circunstancias eran muy diferentes a las
que habian dado origen a su congénere, el Museo Fernandez Blanco. Asi, las intensiones de la nueva entidad eran
expresadas en el discurso inaugural por el flamante director Romulo Zabala:



El valor de este caracter americano es tradicional en nuestro pais y demuestra el afdn que nuestros
estudiosos siempre han tenido por extender sus investigaciones a todo el continente americano y estrechar
sus lazos de amistad con los eruditos de todas las naciones americanas. Por ello, este museo es de arte
colonial americano y por ello, también, se fundara entre nosotros un Instituto de Historia del Arte Colonial
Americano, que reunird a los mas destacados especialistas en estos estudios en Argentina y en toda
América. Esta cooperacidon y confraternidad americana une méas a los pueblos del continente que las

palabras de muchos tratados, condenadas a no salir del papel. g

Romulo Zabala, antiguo vicedirector del Museo Mitre, habia sido designado por el Dr. Mariano de Vedia y Mitre, intendente
de Justo y presidente de la Comisién Nacional del IV Centenario de la Fundacion de Buenos Aires, de la cual participaban
el propio Zabala y Enrique de Gandia, secretario del Museo Colonial. Pero por detras de todos ellos se destacaba la
construccion ideoldgica del arquitecto Martin Noel, el propulsor y tedrico mas encendido de las nuevas corrientes
nacionalistas en el arte. Noel jugdé el rol de verdadero puente de contacto entre los diferentes investigadores
internacionales gracias a sus permanentes campanas de arqueologia urbana en toda Latinoamérica y Espana. Es como
respuesta a sus requerimientos que el Instituto de Historia del Arte Colonial Americano tendria como objetivo principal “...
el conocimiento ordenado y directo de las mismas obras: pictografias, imagineria, arte suntuario, etc., asi como también
en lo que se refiere a la defensa de los monumentos histéricos-artisticos dentro de una suerte de patronato que asegure
su conservacion y divulgue su prestigio...”. 21 Tan venturoso destino, en el que convergian lo académico, lo ideolégico, el
coleccionismo privado y la funcion publica, no hallé la necesaria permanencia en el tiempo. Nuevas coyunturas politicas y
administrativas modificaron en gran medida el objetivo inicial del Museo Colonial.

Paralelamente, fallecia en Buenos Aires el segundo director del Museo Fernandez Blanco, el Dr. Alberto Gowland, yerno
del fundador, quien habia dado un giro importante al antiguo museo al ampliar las colecciones de arte colonial legadas
por su suegro. 72 EL8 de septiembre de 1937 era nombrado en su lugar otro erudito de refinado espiritu coleccionista, el
Dr. Luis Garcia Lawson. 23 Este nuevo director debid afrontar durante los afios 1942 y 1943 la iniciativa del intendente
Carlos A. Pueyrredén de unificar los museos Fernandez Blanco y Colonial en una sede Unica, el Palacio Noel.
Desconocemos hasta el momento las razones que motivaron este traslado, pero por lo que se desprende del decreto
promulgado para fijar la fecha de inauguracion de la nueva sede, el 26 de mayo de 1943, podemos deducir que fue en
respuesta a una necesidad edilicia. En dicho decreto se expresd claramente que el traslado cumplia con el propdsito de la
Intendencia de mejorar el Instituto (el Museo Fernandez Blanco) ya que “ha sido puesto con el debido decoro en la nueva
casa y ocupa en ella un total de 28 habitaciones, de las cuales 23 estan destinadas a la exhibicion de las colecciones.” 24
Nada se ha hallado sobre las circunstancias en las que se decidid la disolucion definitiva del Museo Colonial, ni del marco
legal que permitié la fusion de ambos acervos, pues, ya desde entonces, la coleccion Noel era parte del renovado Museo
Fernandez Blanco.

No obstante, podemos inferir que esta mudanza formd parte de una serie de operaciones de reorganizacién de los
museos municipales. A fines de 1941, se habia sancionado la Resolucién N° 13.003 por parte de la Comision Interventora
de vecinos del Concejo Deliberante para trasladar el antiguo Museo Municipal, creado a partir de la coleccién Ricardo
Zemborain en 1921, a la ex-estancia Saavedra. Dias después, se le otorgaba su actual denominacién de Museo Histérico
Cornelio Saavedra.

Durante el acto de inauguracién de la nueva sede del Fernandez Blanco, el intendente portefo aseguraba que estos
renovados museos “permiten formar idea del pasado historico argentino, mediante muebles, cuadros, alhajas, trajes,
plateria y demas objetos todos de buen gusto y demostrativos del gran refinamiento de nuestros mayores”. A la vez,
justificaba el cobro de entrada a los mismos, aclarando que lo recaudado se invertiria “en el sostenimiento y adquisicion
de nuevos objetos.” 25

En 1947, por sugerencia del conservador del museo méas tarde nombrado director, el pintor Luis I. Aquino, se dispuso el
cambio de nombre para el Museo Isaac Fernandez Blanco por el de Museo de Arte Hispano Americano “I. Fernandez
Blanco.” El espiritu del decreto intentaba esclarecer “el caracter y naturaleza de las colecciones.” 94 Con este gesto se
dejaba en claro el destino establecido para la institucion. A partir de este momento, se fue dejando de lado el museo
decimononico de historia y de artes aplicadas para enfocar su punto de interés en el arte colonial y en el arte espariol,
pues al entender del nuevo director, el arte americano de los siglos XVII y XVIII era parte integral e indivisible de una
categoria mas amplia designada como arte ibérico. “...Nos explica el sefior Aquino que la denominacion Museo de Arte
Hispano Americano no sélo se refiere al llamado colonial -transformacion del arte hispano por vernaculo de las Indias
Occidentales-, sino también al arte espafol de otras edades anteriores o coeténeas, que influyd, directamente otros
largos periodos latentes, en su creacién...”. 27

Este cambio de denominacién puede ser interpretado también como antecedente del Decreto N°7954/1948 -"Museos
Municipales. Establécese su restructuracion y funcionamiento”-, el cual, como se ha dicho, determind la redistribucion de
las colecciones existentes hasta la fecha y las adquiridas en las décadas posteriores. En su Visto el documento expresaba
“Que es fin inmediato de tales museos la custodia y exposicién de las obras de arte y de la historia documental del pasado
(...) Que para la mejor consecucién de estos propésitos es conveniente que cada museo posea colecciones disimiles y
caracteres propios (...) Que tales piezas deben ser, dentro de lo posible, exponentes del arte, la escuela o la época que
representan...”. pg Por ello, en el articulo 16 se decreta que “La Intendencia Municipal procederd a la adecuada
redistribucion de las piezas de los referidos museos y de las que posee el actual Museo Municipal de la Ciudad de Buenos
Aires, de acuerdo con las caracteristicas establecidas para cada institucion.” 29 Asi, se subdividian para siempre los
legados de Fernandez Blanco y de Noel y, en menor medida, el de Ricardo Zemborain.

HECTOR SCHENONE, DIRECTOR DE UN MUSEO DE ARTE HISPA NOAMERICANO

La gestion de Luis Aquino fue la mas larga que tuvo el museo ya que permanecié como director hasta 1967. 39 El museo
bajo sus directivas amplié el patrimonio artistico de manera considerable. Las piezas mas representativas adquiridas
durante su mandato fueron principalmente monedas, pinturas espanolas, ejecutorias y una espléndida coleccion de tallas
medievales y barrocas, asi como sobresalientes piezas de arte potosino y cusquefo. Los afos de mayor cantidad de
adquisiciones fueron los primeros. Gracias al sistema de recaudacién para compra de obras de artes, la entrada de
nuevas piezas nunca se detuvo. 31

Sin embargo, al despuntar los afios sesenta, con el Decreto N°7954/1948 todavia en vigencia, la apertura definitiva del
Museo de Arte Espafol “Enrique Larreta”, a donde fueron destinadas muchas de las piezas europeas del museo
Fernandez Blanco, dio por concluida esta etapa. El vaciamiento que significé la pérdida de estas colecciones se vio
compensado por el legado de Celina Gonzalez Garafo. La nueva donacion se destacd particularmente por la variedad y
calidad en los conjuntos de mobiliario civil y religioso, grabados, imagineria y pintura andina y argentina del siglo XIX.
Pero su aporte mas relevante fue el enriquecimiento de la coleccion de plateria con exquisitos ejemplares de caracter
domestico. 32



De las adquisiciones realizadas por Luis Aquino, las mas significativas para nuestro interés son la de tres tallas espafiolas
compradas a Héctor Schenone en el afo 1948. Estas piezas habian sido adquiridas por el joven erudito durante su
estancia como becario en el Instituto de Cultura Hispanica de Madrid. Alli, el Prof. Schenone conform¢é la mayor parte de
su coleccion de arte europeo y a su regreso a Buenos Aires ofrecid en venta al museo, que ya era de su interés
profesional, tres de sus mejores ejemplares. 33

Andnimo, Chocolatera, plata en su color batida y forjada,
madera. Marca de la ciudad de Buenos Aires. Buenos Aires,
circa 1791-92. Ex Coleccion Celina Gonzdlez Garario, Museo de
Arte Hispanoamericano . Fernandez Blanco”

El resto de la coleccion Schenone proveniente de Castilla, Andalucia, Flandes e Italia puede servir, entonces, para
comprender las maneras en que el joven investigador, trazaba lazos imaginarios entre Espafia y América con el afan de
reconstruir los vinculos reales y profundos que alguna vez habian existido entre sus respectivos procesos creativos. 34

Durante aquella experiencia H. Schenone desarrolld los fundamentos de sus mas encumbradas hipdtesis, recabando en
los antecedentes ibéricos del arte colonial americano (en especial la escultura sevillana) y planteando una nueva
problematica al proponer y comprobar que el arte flamenco y el arte italiano, desde el tardo renacimiento al barroco,
habian tenido una gravitacion similar a la de las escuelas castellana y andaluza a la hora de la conformacion de las
tradiciones estilisticas e iconograficas en el arte colonial hispanoamericano. La teoria, tan arraigada entre los eruditos de
la generacién anterior, de la absoluta supeditacion del barroco americano al arte espafol por haber sido el primero sélo
una forma alterada del segundo con la intervencidon de la sensibilidad indigena, 35 se ponia por fin en discusion.

Pedro de Mena o su obrador, Dolorosa - Ecce Homo, madera
tallada y policromada, vidrio, barniz. Espana, s. XVII. Proceden
de la catedral de Santiago de Compostela. Ex Coleccion Héctor
Schenone, Museo de Arte Hispanoamericano °I. Ferndndez
Blanco”.

Para el mismo afo de 1948, la revista Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas comenzaba a ser
publicada a instancias del director de dicho Instituto, el arquitecto Mario Buschiazzo. Este era el nuevo espacio de difusion
de "nuevas vias de explicacion del arte del periodo colonial” a partir de la formacién de una red internacional de
propuestas tedricas e historiogréaficas, entre las que se destacaban las participaciones del propio Buschiazzo, Ribera,
Furlong, Mesa, Gisbert, Dorta, Harth-Terré, Kubler, Palm, Kelemen y el joven secretario académico del Instituto, Héctor
Schenone. 34 Eran momentos de definiciones, de sentar posiciones y de consolidar un campo que requeria no sélo
analizar e interpretar sino también y ante todo, reconocer, identificar y ordenar un conjunto inexplorado de producciones
artisticas. Para la nueva camada de investigadores no bastaba con mirar fotografias u observar las piezas que se exhibian
en los espacios definidos por Fernandez Blanco desde 1922 o por Noel a partir de 1937. Era necesario viajar y en ese
recorrido descubrir los imaginarios y escenarios en los que aquellas y otras obras cobraban significaciéon y comenzaban a
dialogar unas con otras, formando conjuntos y series coherentes. Espana, Argentina, Bolivia y Peru fueron los territorios
que Schenone eligié para comenzar ese derrotero. Fue durante esos viajes de estudio y registro cuando el historiador
recolecté algunas de las piezas de su coleccion hispanoamericana, mientras otras eran seleccionadas en casas de
remates y anticuarios de Buenos Aires. En paralelo a estas actividades de investigacion, se sucedian las paginas escritas
en diarios, en revistas como Anales o en los catalogos de las exposiciones del Instituto? Di Tella.

Después del breve periodo del arquitecto Jorge Manuel Santas como director del Museo Hispano Americano, a mediados
de 1967, fue nombrado en su lugar el Prof. Héctor Schenone. 37 Para cuando asumid, sus visitas al altiplano, a las
capillas e iglesias del territorio nacional, asi como de Pert y Bolivia, durante las décadas anteriores, habian cumplido ya
con el objetivo de registrar, por medio de fotografias y fichas técnicas, la impronta de la escultura sevillana y de la pintura
flamenca, particularmente, en centros como Cuzco y Lima. El estudio iconogréfico y estilistico de las piezas que Schenone
realizéd como director del Museo de Arte Hispanoamericano “lIsaac Fernandez Blanco” durante los sesenta y setenta y
como forjador de su propia coleccion, resulta en si mismo un ejercicio fascinante.

Los mismos principios que aplicéd como investigador y coleccionista se llevaron adelante desde su direccion del museo. Su
primer y mas sobresaliente objetivo fue dotar al Fernandez Blanco, a partir de entonces Museo de Arte
Hispanoamericano, de piezas producidas en el antiguo territorio argentino durante el periodo colonial. La plateria
religiosa y la imagineria originales de Buenos Aires se hicieron presentes en gran nimero por vez primera dentro de la
coleccion. Nunca, la institucion, caracterizada por el anonimato en la procedencia y autoria de sus obras, se proveyé de
tantas piezas documentadas gracias al sistema de compras y donaciones. Muchas de estas obras habian sido ya



publicadas en sus trabajos de investigador, particularmente las tallas coloniales pertenecientes a diversas iglesias y
colecciones, que gracias a su gestion, tuvieron como destino final el museo. 33 Lo mismo sucedié con algunas piezas
analizadas y publicadas por Luis A. Ribera en articulos sobre pintura colonial y plateria.

El prestigio de H. Schenone, su conocimiento profundo del patrimonio nacional y su fluida interrelacién con la jerarquia
eclesiastica permitieron, utilizando los fondos para la adquisicion de obras de arte, el rescate de muchos bienes que para
la Iglesia, luego del Concilio Vaticano Il, habian perdido su funcion cultual. Decenas de documentos ejemplifican su
afanoso desempefo para convencer a parrocos, priores y obispos de enajenar, en beneficio del museo, los bienes
liturgicos o devocionales que ya no utilizaban. En una carta de contestacion a un pedido de compra efectuado por H.
Schenone, la priora del Monasterio de Santa Catalina de Buenos Aires dejaba entrever su inicial reticencia a una
operacién comercial:

...Conociendo su deseo de tener entre las obras de ese Museo el cuadro de San Vicente Ferrer, firmado por
Angel Maria Camponeschi y pintado al leo en Buenos Aires el afio de 1803. Después de considerarlo con el
Consejo del Monasterio, hemos resuelto, que perteneciendo, como asi es al patrimonio cultural de la
ciudad, y dada la imposibilidad de nuestra parte de poderlo ofrecer a la vista del publico, podriamos acceder

a sus deseos, estipulando para ello la cantidad de $350.000... 39

Muchas veces esa reticencia provino de las propias autoridades municipales quienes en 1970 desoyeron las
recomendaciones del director para adquirir, entre otros objetos que salian a la venta en la Casa Bullrich, un atril de plata,
Unico ejemplar sobreviviente de un juego de altar destruido en 1955, proveniente de la iglesia de San Telmo. En esa
ocasion, la partida para adquisicién de obras de arte no fue librada, desconociéndose hoy el paradero de esa pieza de
plateria. 40

Vemos que Héctor Schenone, como testigo directo de la quema de las iglesias del 16 de junio de 1955 se preocupé
muchas veces por salir al rescate de las obras desaparecidas durante esos eventos y que resurgian tardiamente en los
remates. 41 Incluso, los bienes dafados por el fuego y todavia en manos de los religiosos y que tuviesen visos de
recuperacion o cuyo valor documental fuese igualmente trascendente, también fueron de su interés. Compradas a precios
madicos algunas de esas reliquias pudieron ser acondicionadas, treinta o cuarenta afios después de su adquisicion, para
su exhibicion temporal o permanente y para su correcto estudio. 42

El otro elemento que se puso en juego a la hora de la recoleccion de obras representativas del patrimonio colonial fue su
insercion en el mercado del arte en tanto coleccionista. Sus redes de contacto entre eruditos, su asiduidad en los
permanentes remates y su conocimiento de los reales valores de las piezas lo mantuvieron en alerta y al tanto de la
circulacion comercial de las mismas. 43

Ante semejante movimiento institucional, las donaciones no se hicieron esperar. Muchas firmas comerciales, como la
Galeria Studio en enero de 1970, 44 decidieron donar al museo piezas disponibles a la venta, en retribuciéon a compras
precedentes o por el prestigio que significaba cooperar en la recuperacion del patrimonio colonial hispanoamericano
desde un organismo publico.

Otra forma de acrecentamiento del acervo que implementé Schenone fue la tercerizacion de adquisiciones. Asi, mediante
previo acuerdo con el gerente del Banco de la Ciudad y con Fiat Concord, estas firmas compraban en remates obras
previamente seleccionadas por los técnicos del museo que enseguida eran donadas a la propia institucion. 45 Desde ese
momento, y hasta 1973, todas las casas de remates y anticuarios de la época tuvieron tratos comerciales con el museo.
La cantidad de piezas ingresadas por compra durante el periodo Schenone superé en numero de ejemplares a la
coleccion Noel, 44 sin contar las que él mismo dond de su propia coleccion y las que hizo donar a su circulo directo de
amigos. 47

Nombrado académico de numero de la Academia Nacional de Bellas Artes en 1968, la influencia de Schenone en el
ambito cultural argentino e internacional resultd insoslayable. La misma confianza que inspiraba a autoridades politicas,
eclesidsticas y a potenciales donantes se apreciaba también en la organizacion de grandes exposiciones. En la muestra
Orfebreria en el Rio de la Plata siglos XVIII y XIX (1969), curada junto al subdirector del museo, el Dr. Adolfo L. Ribera, con
mas de quinientos ejemplares especialmente seleccionados entre museos, templos y coleccionistas, salieron a la luz
varias piezas que hubiesen sido retaceadas en cualquier otra exhibicién publica. Un ejemplo notable fue la exhibicién de
coleccion de plateria rural de John W. Maguire y sefora. 48 Esta muestra tendria como corolario la confeccion del primer
y Unico catalogo razonado del museo, Plateria, escrito por Riberay prologado por el propio Schenone, en donde se realizé
la descripcion de mas de novecientas piezas de plata. 49

En 1970 se inauguraba una exposicion mucho mas afin a la sensibilidad del director: Devocidn y sugestion de las
imagenes de vestir. Iglesias, casas de remates, museos y coleccionistas privados volvieron a hacerse presentes con la
exhibicion de imagineria hispanoamericana mas importante realizada hasta el momento, en algunos casos con tallas
salidas de los claustros por primera vez. La idea central de la muestra era enfrentar al publico con el fendmeno cultural
mas singular del barroco hispano, el realismo individualizador de la imagineria religiosa, llevado al extremo por la
estilizacion idealista de los imagineros americanos. 5g



Andnimo, Virgen con Nifio [detalle], marf il tallado y policromado
en parte, madera, plata. Filipinas, siglo XVIIl. Ex Coleccion
Nélida P. G. de Yarez, Museo de Arte Hispanoamericano “I.
Fernandez Blanco”.

Como suele suceder después de toda gran muestra con curaciones de cuidado disefio y atractivo guion museolégico,
algunas de las piezas participantes pudieron ser adquiridas para el propio museo, como fue el caso de obras provenientes
de los conventos dominicos de Mendoza y Buenos Aires y de la coleccion de Nélida P. G. de Yahez, compradas por
intermedio del Banco de la Ciudad de Buenos Aires. 51

Con ocasion de cumplirse los cincuenta afos de la donacion Fernandez Blanco, en agosto de 1972, H. Schenone
reinaugurd el museo luego de varios meses de reformas edilicias con un montaje actualizado al nuevo discurso. Alli no
solo se presentaron al publico las nuevas adquisiciones sino que las pinturas, la imagineria, la plateria, el mobiliario, los
libros, las medallas y los objetos religiosos de diferentes procedencias y dataciones que habian sido coleccionados y
expuestos bajo los vectores culturales y sociales de las primeras décadas del siglo XX, requirieron ahora, de una puesta
en orden de acuerdo con las nuevas miradas que arrojaban los estudios sobre arte colonial mas recientes.

Para este nuevo discurso museogréfico, el arte colonial sudamericano ya no era una prolongacion provinciana y
subvalorada del arte ibérico, sino un fendmeno cultural auténomo, producto de una de las sociedades mas complejas de
la historia y sensible a las mas variadas influencias y a lineamientos estéticos tanto vernaculos como extranjeros. Para
jerarquizar la renovada coleccién, se abrieron dieciséis salas nuevas sumando un total de treinta y dos, al aprovecharse el
espacio ganado para oficinas con la adquisicién de la casa de Oliverio Girondo, ubicada en la calle Suipacha 1444. Por
primera vez, se instalé un sistema luminico especialmente disefiado para exhibiciones y se proveyd al edificio de aire
acondicionado para mantener las piezas a una temperatura constante. La intencién del director fue no sdlo actualizar el
discurso sino también poner al museo a la altura del estandar internacional de la época. Todo ello permitié la primera
muestra de origen extranjero en la institucion: EL Museo de Arte Sacro del Brasil en Buenos Aires, con mas de doscientas
piezas de imagineria y plateria exhibidas, inaugurada en septiembre del mismo afo. 52

UNA GESTION PARA SIEMPRE

Fundamenta este pedido el hecho de que esas piezas que, como se dijo, pertenecen al acervo artistico del
pais, de no ser adquiridas por los museos desaparecen en el mercado internacional, perdiéndose asi los
rastros de obras que jalonan nuestro desenvolvimiento cultural...

Héctor Schenone en carta al presidente del Banco Municipal de Buenos Aires, 2 de diciembre de 1970.

La instalacion, en la capilla del Palacio Noel, de un retablo dorado a la hoja, de once metros de alto realizado en Buenos
Aires en el siglo XVIII, hubiese sido el punto culminante de una genuina gestion como la de Héctor Schenone en el Museo
de Arte Hispanoamericano “lsaac Fernandez Blanco.” Particularmente, si ese retablo se hallaba amenazado de
desaparicion y hubiese sido adquirido legitimamente con fondos de municipales destinados a fines semejantes. Asi lo
anuncié el director en su discurso de reapertura del museo en el afo 1972. Pero, en algunas ocasiones, las mejores
intenciones aunque se hallen sustentadas en realidades concretas como el trabajo de campo, la erudicién y en el mas
profundo conocimiento del objeto de estudio, se malogran inesperadamente. Sucedid esto con un antiguo retablo portefio
dedicado a la Virgen de Nieva que a principios del siglo XX habfa sido trasladado desde el convento de Santo Domingo de
Buenos Aires al de Santa Fe. En 1970, el parroco de la iglesia santafesina habia decidido una modificacién en su templo,
por lo que el retablo, ahora dedicado al Sagrado Corazon, iba a ser desechado. A instancias de Schenone, la ciudad de
Buenos Aires comprd el altar a la comunidad dominica junto con dos iméagenes de vestir. Las tallas fueron remitidas en su
momento pero, por seis largos afos, ni Schenone, ni su sucesora Haydeé de Garcia Mellid, ni los diferentes superiores del
convento, consiguieron que las autoridades municipales comisionaran dos operarios, por cuatro dias de trabajo para el
desmantelamiento y traslado del retablo, aunque el museo se encargara de los gastos. La respuesta otorgada una y otra
vez consistia en “que no era posible lo requerido, por estar colmada la capacidad de mano de obra.” 53



policromada, vidrio, plata. Procede del convento de Santo
Domingo de Santa Fe. Alto Peru y Rio de la Plata, s. XVIIl. Museo
de Arte Hispanoamericano “I. Fernandez Blanco”

Cuando el Prof. Schenone reasumid su cargo a fines de la década, volvid a invocar los derechos del museo sobre el altar
en Santa Fe. Pero finalmente en 1979, el gobernador de la provincia, Almirante (R) Jorge A. Desimoni, dispuso la
devolucidn de las tallas y la no entrega del retablo por estar trabajados por manos “indigenas de la provincia.” Las tallas
pudieron ser retenidas por el museo, pero el retablo tallado por artistas de Buenos Aires se quedo para siempre en el
templo dominico.

A diferencia de otros grandes museos de arte colonial en el continente, hoy el Fernandez Blanco no cuenta con ningln
retablo, pero este no fue un fracaso de Schenone sino de aquellos que no supieron interpretar su obra. Debido a ello, el
museo, a pesar de muchas marchas y contramarchas, ha intentado hasta el presente preservar las directivas del maestro
quien sigue colaborando con la institucién desde su puesto de trabajo en la Academia Nacional de Bellas Artes. Desde la
gestion de H. Schenone, los dominios de la palabra escrita, de la obra seleccionada con exquisita atencion, de la fuente
relevada en un archivo o de la imagen proyectada en los muros de un aula de la Facultad de Filosofia y Letras invadieron
el relato museografico. Juntos conformaron las piezas de un gran programa intelectual aun vigente, cuyo fin es el
conocimiento y comprension profunda de la produccion artistica virreinal en todas sus dimensiones y cuyo alcance
traspasa nuestras fronteras toda vez que se requiere de su experiencia y de su mirada para el ordenamiento de
importantes colecciones de museos internacionales. Es es ta mirada -cuidadosa pero a la vez desprejuiciada, segura pero
a la vez cargada de preguntas inquietantes- la que debe descubrirse en cada seleccion realizada por el maestro: privadas
o0 publicas, todas forman parte de un mismo proyecto.

La Universidad Nacional de Tres de Febrero ([UNTREF) ha realizado los mayores esfuerzos para localizar a los posibles titulares de derechos de
las obras de terceros reproducidas en esta publicacion. Por cualquier omisién que pudiera haberse dado por favor contactarse con
revistadeestudioscuratoriales @untref.edu.ar.

1. Institucién creada en 1937 a partir de la coleccidon de Martin Noel, vendida, junto con el palacio, a la Municipalidad

de Buenos Aires un afo antes.

2. El decreto n® 854/1948 determind que la coleccion se subdividiera en varias instituciones. Dicho proceso se llevd a
cabo desde 1948 y hasta el afo 1976. Los instrumentos musicales tuvieron como destino el museo del Teatro Colén
(1958), laspiezas de origen espafol, el Museo Larreta (1960), los objetos histéricos, el Museo Saavedra (1948), algunos
ejemplares de pintura argentina fueron enviados al Museo Sivori (1948 y 1963) y los uniformes del siglo XIX al Museo
Histdrico Julio Marc de Rosario (sin fecha confirmada). En la década de los setentas, el Prof. Héctor Schenone
recupero la donacion Gonzalez Garafio correspondiente al siglo XIX, dispersa en dos museos (Saavedra y Hernandez) y
la gestion de J. Cometti, en 2006, restituyé la totalidad de los instrumentos musicales que habian sido derivados al
Teatro Colon.

3. Archivo Museo Fernandez Blanco (AMIFB). Legado otorgado por escritura n® 308 de fecha de 17 de junio de 1963,
pasada al fs. 541 del Registro 257 de Capital Federal.

4. Adolfo Prieto, El discurso criollista en la formacidn de la Argentina moderna. Buenos Aires, Sudamericana, 1988.

5. “Carta de ofrecimiento de donacion de la coleccion. Rafael Fernandez Blanco al Intendente de Buenos Aires, 3 de
septiembre de 1921” en Archivo Museo Fernandez Blanco, AMIFB, Carpeta Patrimonio, Expediente n® 8931-F-1921, fs.
55.

6. Recordemos que, entre otros importantes instrumentos, el Museo Fernandez Blanco cuenta con un afamado violin
Guarneri del GesU de 1732, conocido como Armingaud/Fernandez Blanco, de reconocimiento mundial y en impecables
condiciones.

7. Gustavo Tudisco, “Carolus Duran” en Museo Nacional de Bellas Artes, Coleccion. 2 volimenes, Buenos Aires,
Asociacion Amigos del MNBA, 2010.

8. Isaac Fernandez Blanco hereda a sus abuelos, a través de su padre y de su tio Valentin, quien muere sin herederos;
a su madre, descendiente de los Suarez Lacasa, una de las familias méas prominentes durante el periodo federal, a su
tias Dolores y Mercedes Suarez, quienes mueren solteras, y por su esposa Maria Reyna, quien era también su sobrina
en segundo grado, a su tia Cirila Suarez de Roballos.

9. Hacia la segunda mitad del siglo XIX, el coleccionismo de “caracter menor” (abanicos, bronces, peinetones,
mobiliario, porcelanas y plateria) solia estar reservado a las damas, como fue el caso de las mujeres de la familia
Guerrico: Ma. Concepcion G. de Guerrico, Mercedes Guerrico de Bunge, entre otras. Cfr. Maria Isabel Baldasarre, Los
duenos del arte. Coleccionismo y consumo cultural en Buenos Aires. Edhasa. Buenos aires, 2006, p.152 y Lucrecia
Oliveira Cezar, Coleccionistas argentinos. Los Guerrico. Buenos Aires, Instituto Bonaerense de Numismatica y
Antigiiedades, 1988. pp 61-80.

10. Maria Isabel Baldasarre, Op. Cit. p. 123.



11. Museo de Arte Hispanoamericano “Issac Fernandez Blanco”- 80 afos, Buenos Aires, Catalogo de Exhibicion. 2002.

12. Asi la coleccion Fernandez Blanco conté desde sus inicios con firmas tales como las de Giudici, Della Valle, Sivoriy
Chiama.

13. AMIFB - “Carta de ofrecimiento de donacion de la coleccién” en Carpeta Patrimonio, Expediente n® 8931-F-1921,
fs. 54-55.

14. Angel Guido, “Palabras de elogio al artecristiano en América” en MUSEO HISTORICO PROVINCIAL. Exposicion de
Arte Religioso Retrospectivo.

15. Pablo Montini, “Coleccionismo e historiografia. Angel Guido y la coleccién de arte colonial en el Museo Histérico
Provincial de Rosario” en /bid. pp. 17-22. V° Congreso Eucaristico Nacional. Rosario, octubre de 1950 en MUSEQ
HISTORICO PROVINCIAL “Dr. Julio Marc”, Anales del Museo Histdrico Provincial de Rosario “Dr. Julio Marc” I. Angel
Guido. Rosario, octubre de 2011, p. 155.

16. Ibid. p.18.
17. Discurso de Agustin P. Justo en “El banquete del presidente”, La Nacion, 7 de julio de 1937.

18. Decreto Municipal s/n del 6 de mayo de 1937 en donde se nombra como director honorario al D. Rémulo Zabala y
como secretario del museo a D. Enrique de Gandia.

19. Las piezas pertenecientes a este Gltimo eran las mismas obras de arte que mas tarde tuvieron como destino
definitivo el Museo Histdrico Provincial “Dr. Julio Marc” de Rosario, que estaba siendo construido para la misma
época. Cfr. “El Congreso de Historia dedic¢ la jornada al arte colonial y fue agasajado por el primer magistrado”, La
Nacion, 7 de julio de 1937 y Pablo Montini, op. cit. p.155.

20. Discurso del Dr. Rémulo Zabala en “EL Congreso de Historia dedicé la jornada al arte colonial y fue agasajado por
el primer magistrado”, La Nacidn, 7 de julio de 1937.

21. Martin Noel en “Defiende los monumentos de arte. Esa es la mision del Instituto Americano de Arte, segln
expresiones de D. Martin Noel”, La Nacién, s/f. AMIF.

22. Entre las numerosas piezas de arte colonial incorporadas a la coleccién durante la gestion Gowland se destaca un
imponente Crucifijo de origen potosino que mas tarde fuera utilizado en las capillas ardientes de los respectivos
sepelios de Eva Perdn (1952) y Juan D. Perén (1974). AMIF - Legajo n® MIFB001392.

23. AMIFB- Vedia y Mitre - A. Dell’'Oro Maini - Decreto “Designacién del Director del Museo Isaac Fernandez Blanco”,
Boletin Municipal n° 4859, 8 de septiembre de 1937.

24. AMIFB - Carlos A. Pueyrredon - Carlos Maria del Alvear - Decreto. “Museo Isaac Fernandez Blanco. Inauguracion
de su nuevo local. Derecho de entrada y dias que podra ser visitado”, Boletin Municipal de la ciudad de Buenos Aires
n° 6856, p. 932, 8 de septiembre de 1937.

25. Carlos A. Pueyrreddn, “Discurso inaugural” en AMIFB -“Funciona ya en su nueva sede el Museo |. Fernandez
Blanco”, La Nacidn, 27 de mayo de 1943.

26. Cfr. AMIFB- Emilio P. Siri - Radl M. Salinas. Decreto n® 2926/947. “Nueva denominacién para el Museo Isaac
Fernandez Blanco”, Boletin Municipal de la ciudad de Buenos Aires n° 7988, 30 de abril de 1947 y “Ampliose la
denominacion de un museo municipal”, La Nacidn, 7 de mayo de 1947.

27. Alberto Ruy Sanchez, “Nuevos momentos del arte mexicano: el fundamentalismo fantastico”, en Parallel Project.
Nuevos momentos del arte mexicano, catalogo de la exposicion, CEMEX, OMR, Arte Actual de Monterrey y Galeria de
Arte Mexicano, Madrid, 1990, p. 6.Enrique Bravo, “El arte colonial en el Museo de Arte Hispano Americano Isaac
Fernandez Blanco”, Lyra, Afo V, n® 47 - 48, julio - agosto de 1947.

28. Cfr. AMIFB- Emilio P. Siri - Radl M. Salinas. Decreto n® 2926/947. “Nueva denominacién para el Museo Isaac
Fernandez Blanco”, Boletin Municipal de la ciudad de Buenos Aires n° 7988, 30 de abril de 1947 y “Ampliose la
denominacién de un museo municipal”, La Nacion, 7 de mayo de 1947.

29. Ididem.

30. AMIFB- Juan Schettini. Decreto n® 749 “Director del Museo de Arte Hispano Americano”, Boletin Municipal de la
ciudad de Buenos Aires, 25 de enero de 1967.

31. Las planillas contables de los anos 1947, 1948 y 1949 arrojan un total de 76 nuevas piezas compradas a anticuarios
y coleccionistas durante los tres primeros afios de la gestion Aquino. AMIFB- Planillas de adquisiciones.

32. AMIFB- Legado otorgado por escritura n® 308 de fecha 17 de junio de 1963, pasada al fs. 541 del Registro 257 de
Capital Federal.

33. Ellas son una Virgen con Nifio, imagen de vestir con su traje y atributos originales, de tradicion castellana, y dos
piezas surgidas del obrador de Pedro Mena, el Ecce Homo y la Dolorosa, provenientes de la Catedral de Santiago en
Compostela. Extrafamente, ninguna de estas piezas fue incluida en el traspaso de las piezas de arte espafiol al
museo Larreta.

34, En 1947 el Prof. Schenone recibio el “Premio de la Raza” otorgado por la Real Academia de San Fernando por su
trabajo “El arte de la imagineria en el Rio de la Plata” e ingresé como Académico Correspondiente de la misma
institucion. Cfr. Gabriela Siracusano y Gustavo Tudisco en Museo de Arte Hispanoamericano “Isaac Fernandez
Blanco”, Héctor Schenone. Elecciones y selecciones de un maestro: un programa intelectual, 2009, catalogo de
exhibicion, p. 3.

35. “La intervencion del indio y del mestizo tergiversaron lo Unicamente espafiol y nace aquel medievalismo mestizo,
suerte de sin tesis hegeliana de la “tesis” hispana y la “antitesis” india. Y todo esto, triunfalmente en el siglo XVIIL.”
Angel Guido, “Estudio histérico y estético” en Museo Historico Provincial, Exposicion de Arte Religioso Retrospectivo.
Coronacion de la Virgen del Rosario. Rosario, octubre de 1941 en Museo Histérico Provincial “Dr. Julio Marc”, Anales
del Museo Histérico Provincial de Rosario “Dr. Julio Marc” I. Angel Guido. Rosario, octubre de 2011, p. 144.

36. Martha Penhos, “De categorias y otras vias de explicacion: una lectura historiografica de los Anales de Buenos
Aires (1948-1971)" en AAWV. Memoria del Il Encuentro Internacional de Barroco, La Paz, Unién Latina, 2005, pp. 167-
174.
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